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As very few teachers would deem it wise to choose Gmilia 
@alotti for high-school reading, this edition has been pre- 
pared largely for such college students as have sufficiently 
mastered the elements of the German language to be able 
to read this drama as a classic. The notes are therefore to 
a great extent devoted to the dramatic technique of the 
work, and to such suggestions in regard to the development 
of the characters as are most often overlooked by students. 
Since Lessing’s language is on the whole clear and simple, I 
have tried to draw the attention of the student merely to 
such words or passages as are peculiar to him, or to the 
language of the last century. 

The basis of the text is the Lachmann-Muncker edition of 
Leffing, I, 377-450. The deviations from it are only those 
of orthography and punctuation. In orthography I have 
adopted the Prussian system of spelling, and I have changed 
Lessing’s punctuation so as to make it to conform to mod- 
ern usage. It is well known, for instance, that Lessing often 
uses a semicolon where we should use a simple comma, and 
that many of his commas would to-day seem superfluous, 
And yet I am fully conscious of the dangers of such a 
change, especially so in Lessing, whose punctuation is in 
many cases as individual as his style. It was only the con- 
viction that the student would on the whole be misled 
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rather than helped by a reproduction of Lessing’s punctua~- 
tion, that induced me to undertake the change. 

The introduction assumes a general knowledge of Les- 
sing’s life and times, such as any one of the popular English 
biographies of Lessing would furnish. In referring to the 
various opinions of the critics on the disputed points of the 
drama, I have avoided exact citations, because I have had 
in mind the general point of view taken by them, rather 
than any individual passages. 

The bibliography appended to the notes lays no claims to 
completeness, but contains the most important books and 
essays on Gmilia Galotti. Ihave consulted, more or less, 
all the works mentioned in this bibliography, and herewith 
acknowledge my indebtedness to them. The point of view 
arrived at in the introduction is, as far as I know, not in- 
fluenced by the ideas of any single work or essay, but is 
rather based upon a careful consideration of the most im- 
portant thoughts advanced by the various critics of the 
drama. 

I owe special thanks to Professors Calvin Thomas, George 
Hempl, Alexander Ziwet and George A. Hench of the Uni- 
versity of Michigan, who have kindly read my manuscript, 
and who have given me many valuable suggestions. 


Max WINKLER. 
CAMBRIDGE, MAss., August, 1895. 


INTRODUCTION. 


i THE COMPOSITION OF THE DRAMA 


EMILIA GALOTTI is, as regards its structure, the maturest 
dramatic production of Lessing. He worked upon it, off and 
on, for fully fifteen years, carried it with him on all his travels, 
considered and reconsidered every detail, so that the drama in 
its final form is the product of his strongest critical and creative 
faculties. During these fifteen years he devoted his most 
serious study to the drama, and his vigorous and on the whole 
just attacks on the false dramatic principles then current in 
Germany, form one of the most heroic chapters in the literary his- 
tory of that country. These attacks were not merely negative, 
but also established dramatic principles, most of which are as 
valid to-day as they were for Lessing’s time. It is according to 
these principles, most fully expressed by Lessing in his §am- 
burgijcje Dvamaturgie, that we shall discuss and interpret his 
tragedy. He wrote it with the direct intention of giving to his 
nation a model drama, which was to exemplify in its general 
outlines as well as in its minutest details all the important 
dramatic laws for which he so zealously contended. It is his 
most carefully constructed work, and there is hardly a drama in 
the German language which requires such close attention to the 
smallest touches of the poet as Emilia Galottt. 

In the year 1750 the Spanish poet Don Augustino de 
Montiano y Luyando published his drama ‘ Virginia,” which 


was translated into French by Hermilly in 1754. This French 
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translation of Montiano’s drama Lessing read, and possibly the 
thought of writing a German drama on the same subject 
occurred to him at that time. Atany rate, in 1754 he criticized 
Montiano’s drama very favorably in his Theatralijde Viblivthef,? 
a journal recently established and edited by himself, which was 
intended to give a critical history of the theatre of all times and 
all nations. Montiano’s drama was written according to the 
strict rules of the French classic theatre, and Lessing’s favorable 
opinion of it was due to the fact that he was then still under 
the influence of Gottsched and the French classicists. When 
thirteen years later he again criticized this same drama in the 
Hamburgifhe Dramaturgie,? his antagonism to the French classic 
drama led him to revoke his former favorable estimate of it. 

The first time we hear of Lessing’s intention to write a drama 
on the Roman Virginia is in 1757. In that year the Berlin 
book-seller and critic Friedrich Nicolai, as editor of the Vibfiv- 
thet der fdhinen Wifjenfdjaften, offered a prize of fifty Thaler for 
the best German tragedy. For, this prize Lessing intended to 
compete, and so referring to himself in the third person, he 
writes Oct. 22, 1757, to his friend, the Jewish philosopher Moses 
Mendelssohn of Berlin: ‘¢ Another young man is working here 
on a tragedy which might perhaps prove to be the best of all 
(the competing ones), if he had a few more months’ time to 
spend upon it.’”* 

Nov. 25, 1757, Lessing writes on the same subject to Nicolai 
as follows: ‘* The tragedy on which a young man of this place 
is still working, you shall have in three weeks, etc.’?4 But the 
work did not progress as rapidly as Lessing had expected, and 
so the prize was awarded to the promising young poet, von 
Cronegk, for a tragedy entitled @odrus. 





Leffings Werte, Lachmann-Muncker Ed., Vol. VI, 70-120. 
Leffings Werte, Lachmann-Muncker Ed., Vol. X, 74-75. 
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A short dramatic dialogue between two clients of the Roman 
flecemvir Appius Claudius has come down to us, and has for 
many years been regarded as a fragment of the Virginia drama, 
on which Lessing was at work in 1757.' But Gustav Roethe 
has discovered that this scene is not Lessing’s original compo- 
sition, but merely a literal translation of the opening scene of 
Samuel Crisp’s drama ‘ Virginia.” Through the influence of 
powerful friends this weak drama was produced in Drury Lane 
Theatre, Feb. 25, 1754, with Garrick playing the role of Vir- 
ginius. Lessing’s translation of the first scene must therefore 
have been written sometime after the representation of Crisp’s 
drama. This bit of translation, together with his criticisin of 
Montiano’s drama (1754), clearly indicate his great interest in 
the theme between the years 1754 and 1758, although they 
do not throw any light upon his earliest conception of the 
drama. It is very likely, however, that he intended at first 
to follow the Roman story quite closely. The reasons which 
then attracted Lessing to this subject are clear. He was 
at that time a great admirer of the social and political virtues 
of antiquity and especially of Rome, and in fact dramatized a 
contemporaneous event which was suggestive of Roman heroism. 
So the brilliant dramatic fragment Gamuel Henji (1753) arose, ip 
which that brave Swiss patriot was conceived as a sort of 
modern Brutus; we also have from the year 1756 or 1757 the 
sketch Da8 befreite Nom, which treats of the story of Lucretia, of 
the expulsion of the Tarquins and of the establishment of 
Roman freedom through the patriot Brutus — a theme closely 
related to that of Virginia. 

At the beginning of 1758 Lessing seems to have completely 
changed his plans in regard to his drama Virqinta. For on Jan. 
21 of that year he writes again to Nicolai: ‘+ He (the dramatist) 
works pretty much as I do. Every seven days he writes seven 
lines. He constantly extends his plan, and constantly rejects 
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again something he had written. His present subject is eine 
biirgerlide Birginia, whom he has called £7ilia Galotti. 
He has freed the story of the Roman Virginia from all that 
which made her interesting to the whole state. He believed 
that the fate of a daughter who is killed by her father, to 
whom her virtue is more precious than her life, was in itself 
tragic enough and amply able to move the whole soul, even if 
no overthrow of the entire organization of the state followed 
thereupon. His plan is a tragedy of only three acts, and he 
uses without any scruples all the liberties of the English 
Stage. ws 

It is very likely that the drama as sketched in the above 
letter, resembled in its general outlines the present drama. 
After 1758 Lessing seems to have done little or nothing upon 
this work for almost ten years, in the course of which time his 
powers as a dramatist and critic became considerably enlarged 
and strengthened. He resumed the work during his residence 
in Hamburg (1767-1770), when he extended it to five acts. 
The main reason for then taking up again his long neglected 
work, was the conviction that the only way to give force and 
meaning to the dramatic laws which he was laying down in his 
Hamburgijche Dramaturgie, was to write a tragedy in which these - 
laws were correctly applied. Also his defiant antagonism to 
the most celebrated French dramatists and critics demanded for 
its justification some dramatic work from his own pen. Be- 
sides, he felt a natural desire to do something more for the 
Hamburg theatre than merely to criticize the productions of 
others which appeared upon that stage. It also occurred to 
him that his Cmilia Galotti would be particularly well suited 
for some of the actors of the Hamburg theatre. All these con- 
siderations induced him to rewrite his drama, not with any in- 
tention of publishing it, but simply for the use of the Hamburg 
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stage. But the rapid failure of the Hamburg national theatre 
(1769), for which Lessing had entertained such high hopes, so 
disheartened him that he again laid aside his drama and re- 
turned to his archeological studies. Moreover, the catastrophe 
of the drama, namely the death of Emilia at the hands of her 
father, troubled him greatly. This deed, in order to be en- 
tirely devoid of any appearance of brutality, had to be so con- 
nected with the events and characters of the drama as to seem 
the inevitable outcome of the situation. As was Lessing’s habit 
in such cases, he stopped writing on the drama, but carried this 
difficult problem in his mind. It was not till the winter of 
1771-1772, that he found time and inclination in the solitude 
of Wolfenbiittel to finish his work. He himself tells us in a 
letter to his brother Karl! that neither the drama of 1758 nor 
the Hamburg version of 1768 was of use to him in the final 
recasting of his work. The drama was finished in Feb. 1772, 
and was first represented in Brunswick, March 13, 1772, in 
honor of the birthday of the dowager duchess. Lessing had 
some doubts about the propriety of representing it before the 
court, and so he sent the first three acts of the play to Duke 
Karl, asking him whether the tragedy was suitable for the 
occasion. No objections were raised, and the drama was played 
before the ducal family. Lessing was not present at the per- 
formance. It was soon afterwards produced in the great cities 
of Germany: in Berlin, Hamburg and Vienna, with more or 
less success. In our century, though produced occasionally, it 
has never become popular. For the critics this drama has been 
a bone of contention ever since its appearance. It has been 
enthusiastically praised by some and _ severely attacked by 
others. The poetic circle at Gottingen (1772) was most 
favorably disposed toward it; Wieland, Mendelssohn and 
Nicolai praised it unstintedly ; Herder, Goethe, Schiller and 
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Friedrich Schlegel assumed a more reserved attitude toward it, 
praising it on the technical side, but regarding it as an artificial 
production, as a carefully planned work of reason rather than as 
a drama of genuine poetic inspiration. The critics of our cen- 
tury have added very little of vital importance to the views of 
Lessing’s contemporaries. Some have admired it, others have 
attacked it, according to their individual critical standpoint. 


Le SOURCES OF THE DRAMA: 


The original source for the story is Livy in his history of 
Rome, III, § 40 ff. It is in brief as follows: During the de- 
cemvirate (451-449 B.C.) there was serving in the army a well- 
known brave centurion, named Virginius. He had a daughter 
Virginia, who was betrothed to L. Icilius, once a popular tribune 
of the people. Of this girl Appius Claudius, the powerful de- 
cemvir, became enamored, and not being able to win her by 
bribes, he determined to have recourse to violence. One day, 
as the maiden attended by her nurse was going to school, Mar- 
cus Claudius, a client of the decemvir, laid hands on her and 
claimed her as his slave, in accordance with a previous agree- 
ment between himself and his master. The nurse cried for help, 
a crowd gathered around them, and all went before the juadgment- 
seat of the decemvir. In his presence Marcus Claudius repeated 
the tale he had been taught, viz. that Virginia was the child of 
one of his female slaves, and that the wife of Virginius, having 
no children, had obtained this child from its mother, and had 
presented it to Virginius as her own. He further stated that he 
would prove this to Virginius as soon as he returned to Rome, and 
demanded that the girl should meanwhile be handed over to his 
custody. Appius Claudius, fearing a tumult of the people, said 
that he would let the case stand till next day, but that then, 
whether her father appeared or not, he would execute the laws. 
At the same time he sent word to his colleagues in the camp to 
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detain the father in the army, but the messenger arrived just 
after Virginius had obtained his leave of absence. Early next 
morning Virginius and his daughter came to the forum with 
their garments rent. Appius knew that, if he allowed the matter 
to come to a formal investigation, the father would unmask the 
plot ; for this reason, without suffering Virginius to make his de- 
fence, he hastened to give sentence, declaring it to be his con- 
viction that the maiden belonged to his client. The pecple 
were aroused at this monstrous defiance of all law, but the de- 
cemyir, fearing a riot, had brought with him a large body of 
patricians and their clients, and feeling strong in their support, 
he ordered his lictors to disperse the mob. The people drew 
back, leaving Virginius and his daughter alone before the 
judgment-seat. All help was gone. The unhappy father then 
asked the decemvir to be allowed to speak one word to the 
nurse in his daughter’s hearing, in order that he might ascer- 
tain the truth. The request was granted. Virginius drew them 
aside, and snatching up a butcher’s knife from one of the stalls, 
plunged it into his daughter’s breast, exclaiming: ‘‘ This is the 
only way, my child, to keep thee free.” With the bloody knife 
in his hand, he rushed to the gates of the city unopposed, and 
returned to the camp. His comrades espoused his cause, 
marched to Rome, and compelled the decemvirs to resign. Vir- 
ginius afterward accused Appius Claudius of violating the laws, 
and ordered him to be thrown into prison to await there his 
trial. But the proud patrician, seeing that condemnation was 
certain, put an end to his life. 

These are briefly the events related by Livy, and the first in- 
tention of Lessing was to dramatize this story and make out of 
it a political tragedy. But, as we have seen, he changed his plan 
entirely at the beginning of 1758, determined to modernize the 
story, to omit the political side of it, and to transform his hero- 
ine into eine biirgerlicje Virginia. The reason for this fortunate 
change of plan is to be found in Lessing’s remarkable critical in- 
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sight into dramatic problems. He was well acquainted with 
several tragedies which had followed Livy’s story closely, and 
had made its political side quite prominent. So, for instance, 
the Spaniard Montiano tried, and tried in vain, to unite dramati- 
cally the two elements in the Roman story, the death of Virgi- 
nia and the overthrow of the power of the decemvirs. But as a 
matter of fact, there is no necessary inner connection between 
the death of the daughter and the overthrow of the decemvirs. 
We have here really two distinct, to some extent quite indepen- 
dent events, which, owing to many other coexisting circum- 
stances related by Livy, are brought into close relationship. 
The mere fact that a father kills his own daughter because her 
honor is in danger, does not of necessity bring about an ove, 
throw of the government. To make such a revolution seem 
necessary, the dramatist would have to depict all the attending, 
conditions which could bring two such independent catastrophes 
into a relation of cause and effect to each other. This the pre- 
decessors of Lessing had not succeeded in doing, and therefore 
the sudden overthrow of the government with which their dramas 
end, has no tragic necessity, and is merely a loose appendage. 
It was this dramatic weakness of his predecessors that Lessing 
clearly saw and tried to avoid. For him, the careful student of 
Aristotle’s Poetics, unity of action was the most important of 
all dramatic laws, and he saw that to introduce the political 
element of Livy’s story into his tragedy, would imply an enlarge- 
ment of the subject, which it would be difficult, perhaps impos-~ 
sible to treat successfully within the narrow compass of three 
or five acts. Even Schiller with his powerful dramatic genius 
could not treat of great political upheavals without sacrificing or 
weakening thereby the unity of action of his dramas. Giesfo, 
Wallenjtein, Wilhelm Tell, all suffer more or less from a duality 
of interest. How much stress Lessing laid at that time upon 
unity of action, can best be seen in his unique drama $hilotas 
which appeared in 1759. It is a tragedy of one act, and its ac- 
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tion is so concentrated, so reduced to the representation of the 
barest essentials, the style is so epigrammatic that the work 
impresses us as highly artificial, although it shows us how hard 
Lessing was then struggling to attain to the directness and close- 
ness of structure of the ancient Greek drama. 

There is also another reason why Lessing determined in Jan. 
1758, to simplify and modernize Livy’s story. Lessing stood 
at that time under the influence of the English stage, and of 
Diderot, one of the greatest French critics of the 18th cen- 
tury. How deeply Lessing felt himself indebted to Diderot, is 
best seen from his own words written shortly before his death, 
in 1781: ‘*For be my taste what it may, I am nevertheless 
but too clearly conscious of the fact, that without Diderot’s ex- 
ample and teachings it would have received a quite different 
direction, perhaps a more individual one, but hardly one with 
which my understanding would, in the end, have been more 
contented.”’? 

In 1760 appeared Lessing’s translation of Diderot’s drama 
‘«Le Fils Naturel,” and of his dialogues, called ‘+ Entretiens” 
(1757). These dialogues contain the gist of Diderot’s dramatic 
ideas, which made such a deep impression upon Lessing. 
Throughout the whole work Diderot preaches naturalness. He 
urges his countrymen to abandon the conventionalities of the 
French classic stage, which chose as its heroes only the lofty 
characters of classical antiquity, and which treated in the 
elevated style of a Corneille or a Racine of passions which were 
untrue or extreme, and hence incomprehensible and indifferent 
to the great mass of the people. He wishes to emancipate French 
drama from this formal element, insists upon the treatment of 
the great and universally true human passions as the prime ob- 
ject of the drama, and demands that the dramatic form and 
jJanguage become the free and natural expression of genuine 
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human emotions. When Diderot admires the classic Greek 
drama, it is not because it treats of semi-divine heroes, of 
because of its peculiarly beautiful form, but because of the 
universal significance of the passions developed therein. So 
he urges that the drama, in order to become an efficient 
agent for good in society, should choose such themes as will be 
most easily understood by the people. He is therefore op- 
posed to subjects taken from classical antiquity, and regards the 
various conflicts of family life as subjects best fitted for modern 
tragedy. Such tragedy he calls ‘* tragédie bourgeoise.” Les- 
sing well expresses this same point of view in his Dramaturgy. 
He says: ‘* The names of princes and heroes may lend pomp 
and majesty to a play, but they contribute nothing to our emo- 
tions. The misfortunes of those whose circumstances most re- 
semble our own, must naturally penetrate most deeply into our 
hearts, and if we pity kings, we pity them as human beings, and 
not as kings. Though their position often renders their mis- 
fortunes more important, it does not make them more interest- 
ing. Whole nations may be involved in them, but our sympathy 
requires an individual object, and a state is far too abstract a 
conception to touch our feelings.” ’ 

Accordingly, Lessing resolved not to write a Roman tragedy, 
but a modern one —a * tragédie bourgeoise ” — based merely 
upon the tragic element that touched him so much in Livy’s 
story. It was the terrible conflict in a father’s soul that became 
essential to him, and not the fact that the action took place in 
the heroic days of the early Roman republic. Therefore he writes 
in Jan. 1758, to Nicolai: ‘*The fate of a daughter who is 
killed by her father, to whom her virtue is more precious than 
her life, is in itself tragic enough, and is amply able to move 
the whole soul.” 

Thus, with the intention of simplifying and humanizing the 
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old story, it was of course necessary for Lessing to change the 
names of the Roman characters, and to determine upon a time 
and place of action. Lessing chose a petty Italian court of the 
17th century. Why did he do so? Why did he not lay the 
scene at some German court of his own day? The reason is 
clear. Germany seemed to Lessing an unsuitable place for the 
scene of action, because, owing to the notorious licentiousness 
and absolutism of many of the German courts of his day, the 
attack would have been too obvious and might have involved 
him in unnecessary difficulties. An insignificant unhistorical 
prince of some foreign obscure country was just as suitable for 
his poetic purposes as a very well known sovereign, and it was 
certainly much less dangerous to represent such a prince at that 
time. Lessing needed an absolute ruler for his drama, because 
the violent deeds which occur in it would have been impossible 
under a just constitutional government. So the action very ap- 
propriately takes place during the era of Louis XIV, ‘le grand 
monarque,’”’ who raised absolutism to a principle, and whose 
splendid but frivolous court of Versailles so many minor 
princes of Europe tried to emulate. Besides, Italy was pre- 
eminently the land where mercenary bandits of the type of 
Angelo and Pirro were common. Moreover, Germany was 
hardly the country to produce a prince such as Lessing needed, 
a weak, impulsive, self-indulgent prince, but still a man of 
culture, of a charming personality and, even in moments of 
extreme passion, of exquisite refinement. It is true that 
Augustus II and Augustus III of Saxony probably suggested to 
the poet some traits with which he endowed his prince, but 
only the rapidly decaying renaissance culture of Italy, such as 
existed during the 17th century, could produce a man morally so 
weak and corrupt, and yet personally so attractive as Lessing’s 
Hettore Gonzaga. Even the much healthier renaissance of the 
1sth and 16th centuries often developed tyrants, who dis- 
played that same combination of refinement and sensuality as 
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Lessing’s prince. The houses of Medici and of Este, for ex- 
ample, have produced several such types. But with the excep- 
tion of the prince, the characters and the general spirit of the 
piece are German, and accordingly, the younger contemporaries 
of Lessing, the poets of the «*Storm and Stress’? movement, 
regarded this drama, notwithstanding its Italian garb, as 
directed against the immorality and tyranny of their own 
princes. They tried to imitate it, interpreted it politically, and 
several anti-tyrannical tragedies appeared during the next ten 
or fifteen years after the publication of Emilia Galvtti. The 
strongest of these is Schiller’s Mabale und Liebe, which, in its 
general outlines as well as in some of its details, shows clearly 
the influence of Lessing’s drama. 

Notwithstanding the modernized character of the Roman 
story, the drama betrays even now, in its remodeled form, its 
source. Appius Claudius, the tyrannical, brutal Roman de- 
cemvir, is changed into the prince Hettore Gonzaga of 
Guastalla. The prominent flebezan centurion Virginius we 
have reproduced in the honorable cztizen, colonel Odoardo. 
Virginia, the Pleberan girl, corresponds to the biirgerlide 
Virginia, although the character of the latter, for very definite 
reasons, differs from the Roman prototype. Icilius, the young 
Roman tribune, the favorite of the people, somewhat distantly 
corresponds to Appiani, who despises the corrupt tyrannical 
rule of the prince. Marcus Claudius, the servile client of the 
decemvir, becomes the courtier Marinelli, who panders to the 
passions of the prince. Appius Claudius and Virginius, the 
patrician and the plebeian, antagonize each other, because their 
principles and their aims are radically different. Just so 
Odoardo dislikes the prince, refuses to serve under him, and 
opposes him wherever he can, because his lofty conceptions of 
government differ entirely from the corrupt practices of the 
court of Guastalla. Appius Claudius entertains an illicit passion 
for Virginia, just as the prince does for Emilia, and both the 
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decemvir and the prince feel no scruples about using the abso- 
lute power entrusted to them for the gratification of their 
desires. Virginia is betrothed to Icilius, Emilia to Appiani, 
and finally Virginia is killed by her father, just as Emilia is by 
Odoardo. Both Virginius and Odoardo, different as their char- 
acters are, act at last from the same motive. Orsina is the 
only important character which is an entirely new creation of 
Lessing. From this parallelism it is clear that the main out- 
lines of Livy’s story remained unchanged in Lessing’s drama. 

Some delicate touches Lessing owes to Montiano. In the 
first scene of the Spanish drama we find a difference of opinion 
between the nurse Publicia and Virginia as to the advisability 
of informing Virginius, who is in camp, of the threatening 
danger. Publicia wishes to let him know of the exact state of 
things, but Virginia, knowing her father’s hasty nature, fears 
evil consequences from such a disclosure.! We find a similar 
difference of opinion between mother and daughter in Lessing’s 
work. Only here the state of things is reversed. The first 
impulse of the daughter is to confess everything which has 
happened in church te Appiani, but Claudia, who is conscious 
of having been the involuntary cause of all this misfortune, 
fears the wrath of Odoardo, and therefore induces her daughter 
to conceal everything from Appiani. 

Montiano conceives Icilius as a brooding lover, who in 
moments of highest hope cannot escape vague forebodings of 
evil. Lessing in his extracts from Montiano’s drama once 
refers to Icilius as follows: ‘* This strengthens the hope of 
Icilius, who now sees himself in a position to bid defiance to 
the greatest dangers, and yet... his heart is disturbed by a 
secret foreboding that on this day a special misfortune is threat- 
ening him.”* This state of mind of Icilius is thus very similar 





1 Lachmann-Muncker Ed., VI, 75~76. 
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to that of Appiani, when he first appears upon the scene (II, 7 
and 8). 

Montiano’s Virginius has also some traits of character which 
remind us of Odoardo. So Montiano emphasizes the fact that 
the brave Virginius is very jealous of the honor of his family, 
is impulsive and suspicious.’ These same characteristics we 
find strongly developed in Odoardo, to whose suspicious nature 
Claudia several times refers (see page 28, line 7, and page 30, 
line 17). It is also possible that Montiano’s Marcus Claudius 
had some influence upon Lessing’s Marinelli. Like Marinelli, 
he is a greater rascal than his master Appius Claudius, and 
arouses the latter to action. Both Claudius and Marinelli en- 
tertain similar views about life and especially about the frailty 
of woman.? 


Ill. CHARACTERS. 


Emi1A. — Lessing is one of the greatest masters of characteri- 
zation in the history of the German drama. His characters in 
Minna von VBarnhelm and in Nathan der Weije are delineated 
with such force and clearness, that they have been the object of 
admiration and study ever since the appearance of these dramas. 
The same may be asserted of the characters in Emilia Galottt, 
although praise has not been so unanimous here. As to the 
secondary characters there has never been any difference of 
opinion, but Emilia, Odoardo and fhe prince have given much 
trouble to critics and actors. The numerous discussions on 
these characters all turn more or less about Goethe’s famous 
criticism on the drama, and therefore I shall take that criticism 
as the starting point for the interpretation of the principal 
characters 

Goethe says: «*The fundamental mistake of this piece is, 
that it is nowhere expressed that Emilia loves the prince, but 





2 Lachmann-Muncker Ed., VI, 91. 2 See note, page xli of this Introduction, 


INTRODUCTION. xix 


that it is merely hinted at. If that were the case (viz. if 
Lessing had clearly indicated that Emilia loved the prince), we 
should then know why the father kills her. Her love is indeed 
suggested, first by the way in which she listens to the prince 
and then by the way in which she afterward rushes into the 
room ; for if she did not love him, she would have repulsed 
him ; finally it is also expressed, but clumsily, by her fear of the 
chancellor’s house. For either she is a goose to be afraid, or a 
loose young woman. But if she loves him, she must prefer to 
ask for death itself, in order to escape that house.” ? 

This question whether Emilia loves the prince or not, has 
given rise to the widest difference of opinion as to her character, 
and hence as to the very nature of the tragedy. Some critics 
believe that to admit such a love is to misinterpret Lessing’s 
drama completely ; others again maintain that the very essence 
of the tragic conflict of the drama consists in this semi-conscious 
love or rather attraction of Emilia for the prince. Only the 
closest examination of the facts of the drama will enable us to 
determine this question. 

It is one of the most important principles of Lessing, a prin- 
ciple which he insists upon in his Hamburgifdhe Dramaturgie, that 
a tragic hero or heroine must not suffer undeservedly. Spotless 
characters suffering great misfortunes do not arouse our sym- 
pathy, but rather our horror. He says: ‘* A man may be very 
good and yet have more than one weak point, commit more than 
one error through which he throws himself into endless mis- 
fortune, which excites our pity and sorrow, but which is not 
in the least horrible, because it is the natural consequence of 
his error.” 2 To make the characters of his drama conform to 
this principle, Lessing found it necessary to change entirely the 
characters as described by Livy. In the Roman story Virginia 


—- 
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is conceived as a perfectly innocent young girl who falls a victim 
to the tyranny and lust of the decemvir. Her horrible fate, like 
the fate of Lucretia, arouses the people to the highest indigna- 
tion and causes them to throw off the tyrannical yoke. Sucha 
heroine Lessing could not use. Instead of persons of super- 
natural nobility and heroism, such as Corneille loved to portray, 
Lessing’s principle requires characters, in whom human strength 
and virtue, and human weakness and even guilt are closely in- 
terwoven. Such a character Lessing aimed to portray in Emilia 
Galotti. 

Lessing himself partly characterizes her for us. He says in a 
letter to his brother: «* The maidenly heroines and philosophers 
are not at all to my taste. ... I know of no higher virtues in 
an unmarried girl than piety and obedience.”’! She is no 
heroine of classical antiquity, but an Italian girl of the 17th 
century, the only child of Odoardo and Claudia Galotti, — 
people belonging to the higher middle class of society. By 
nature she resembles her father rather than her mother, and it 
was he who had the greatest influence upon the development of 
her moral character. It was he who inculcated into her those 
severe lessons of virtue, that distrust of things worldly and that 
proud disdain for life itself when honor is at stake, which de- 
termine her action in the most tragic moment of her life. Her 
childhood and her early womanhood were spent in the retire- 
ment and simplicity of country life. Then the somewhat vain 
mother induced Odoardo to allow her and Emilia to live for a 
time in Guastalla, so that the daughter might there enjoy the 
social advantages which could not be obtained in her country 
home. During their residence in the capital Emilia becomes 
engaged to the worthy young count Appiani, who is not 
a subject to the prince, but who came to Guastalla in hopes of 
obtaining a position at the court. The engagement is kept 
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secret, probably because Odoardo and Appiani hate the gossip 
which such a match between a nobleman and a girl of the 
citizen class would arouse. The relation between Appiani and 
Emilia is not based upon deep passion. They are merely good 
friends. Emilia certainly respects his independence of char- 
acter and his high ideals, her father is delighted with him, her 
mother is proud of such an engagement, so that the union 
promises to become in every way a happy one. Soon after the 
marriage Appiani expects to go with his bride to his estates in 
Piedmont and live there quietly and independently. We may 
assume that he leaves Guastalla for a short time to make at his 
home the necessary arrangements for Emilia’s reception. 
During his absence Emilia meets the prince at an evening 
gathering at the house of chancellor Grimaldi. This happens 
probably through the efforts of Claudia, who is vain and am- 
bitious for such social distinctions. Odoardo, however, who 
lives in solitude upon his estate near Sabionetta, knows for 
some time nothing of this meeting. What a deep impression 
Emilia made that evening upon the prince, we learn from the 
opening scenes of the drama. Ever since that meeting, her 
beauty, her charming natural manners and her wit have driven 
every other thought from his mind and have put an end to his 
relations with Orsina. But that very meeting has also pro- 
foundly affected Emilia. Her father had probably represented 
the prince to her as a thoroughly depraved tyrant, as a man 
whom he felt himself obliged to shun, and to her surprise she 
found a man of a most winning personality, of a refined and 
graceful bearing, and of a captivating eloquence such as she had 
not heard before. If the prince was a tyrant, he was certainly 
an unusually attractive one. With passionate words she her- 
self tells us the feelings which that evening aroused in her: ee] 
have young, warm blood, my father, just as any other girl. 
My senses too are senses. I will answer for nothing. I will 
warrant nothing. I know the house of Grimaldi. It is a house 
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of pleasure. One hour there by my mother’s side, and there 
arose in my breast a tumult which the strictest discipline of re- 
ligion took weeks to suppress” (page 93, lines 10-15). The 
strict discipline of religion of which she speaks can have but one 
purpose —to quiet her conscience. She considers it a great 
wrong that she, the affianced of another, should feel herself 
attracted by the prince, a prince whom her father despises. 
Probably she does not state it to herself in any such definite 
terms, but she finds that somehow her former peace of mind is 
gone. She feels restless, anxious, and being a pious Italian 
girl, she tries to find relief in prayer and in religious practices. 
She struggles hard to forget the prince, and after a conflict of 
several weeks the impressions of that meeting begin to fade 
away. 

Finally the marriage-day is at hand and she goes in the 
morning to mass to pray more fervently than ever for the grace 
of Heaven. Suddenly, in the midst of her devotions, she hears 
the voice of the prince, hears him ardently confess his love for 
her. She is frightened, indignant, his words are to her the 
worst blasphemy, and yet—she cannot do what her mother 
would have wished her to do, she cannot flash upon him all the 
scorn which he deserves. ‘ Dumb, dejected and trembling, 
she stood there as if she were a criminal hearing her doom” 
(page 48, line 25). She flees from church, he follows her, but she 
has not the courage to look at him again. In anxious confusion, 
as if she were still pursued by him, she enters her home. She 
then relates to her mother her terrible experience in church: 
“ And when I turned, I beheld him. Claudia. — Whom, child? 
Emilia, — Guess, mother, guess! I thought I should sink into 
the earth. It was he himself. Claudia. — Who, himself? 
Emilia. — The prince ”’ (page 30, lines to-16). Her mind has for 
many weeks been so occupied with the prince that she thinks 
that by saying that “he himself” spoke to her, she fully de- 
signates the person. 
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What does all this confusion of Emilia in church and on the 
street mean? How does it disclose to us her feelings toward 
the prince? Of course her anxiety and helplessness are in part 
due to her youth, to her inexperience, to the suddenness of it 
all, to the religious and moral shock that she, the affianced of 
another, should on her marriage-day be obliged to listen to a 
glowing confession of love from the lips of no less a person than 
the prince. But these reasons alone are insufficient to explain 
her conduct. We know from what happens later on in the drama 
that she can be resolute, that she can regain her self-possession 
in a short time. Claudia’s characterization of her is very true. 
«« She is the most timid and the most resolute of our sex. Un- 
able to master her first impressions, yet after the slightest 
reflection submitting to everything, prepared for everything” 
(page 79, lines 7-10). When in the last act she learns that she 
cannot flee, she at once resolves to die. Why does she not show 
resolution here? Why does she stand there «¢ dumb and down- 
cast like a criminal”? The fact that it is the prince of the land 
who speaks to her cannot account for her fear, as Diintzer 
thinks, for she had once met him socially and had conversed 
with him with ease. If she really despised the prince, if his 
personality were entirely indifferent to her, she would soon have 
found words to express her indignation and contempt for him. 
She, however, does not do it, and cannot do it, because that same 
tumultuous feeling which the prince once aroused in her, and 
which it took weeks of religious practice to subdue, returns when 
she sees and hears him. She is divided against herself ; her moral 
and religious instincts condemn the prince, but the woman does 
not feel herself free in his presence. It is this conflict of emotions 
that causes her indecision and flight. Afterwards she feels the 
instinct to confess everything to Appiani, and yet she listens but 
too readily to her mother’s advice not to disclose this episode in 
the church to him. She respects the superior judgment of her 
mother, and is almost glad to follow it here, because Claudia’s 
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explanation of the prince’s conduct tends in a degree to quiet 
her conscience. 

What happens later on in the drama shows again what re- 
straint she feels in the presence of the prince ; how his voice, 
his manner, his passionate pleadings overpower her moral will, 
and render her helpless before him. 

After the attack of the bandits, when she hears that she is 
in the villa of the prince, she is filled with terror. The prince 
then appears alone, and after assuring her that her mother and 
Appiani are safe, offers her his arm to lead her to them. But 
Emilia does not believe him; if nothing has happened to them, 
why are they not here? The prince urges her again to go with 
him and dispel all her doubts, but his words disturb her more 
than ever, and in her helplessness she cries out: ‘* What shall 
I do?” When the prince asks her whether she suspects him, 
she rings her hands, and kneeling before him begs: ‘+ At your 
feet, my lord.” The prince interrupts her, admits that her 
silent reproach is deserved, that he should not have confessed 
his love to her and disturbed her, but in this very confession of 
his wrong, he really expresses again his love in intense eloquent 
language. He then leads her away, though with considerable 
hesitation on her part. Why again this weakness and indeci- 
sion? Why does she kneel before him and implore him? She 
now knows the prince, knows of his feelings for her, and yet is 
just as unable to answer him as he deserves, as she was in 
church. She is utterly powerless, begs him to spare her, and 
not to take advantage of her confusion. A little later on she 
somewhat regains her self-possession, for we learn from her 
mother that she speaks to him in a tone which keeps him at a 
distance, 

Finally she meets her father. She forces herself to appear calm. 
The terrible misfortunes of the day have made out of the in- 
experienced girl a woman fully conscious of her own character. 
Through the various indications of her mother, the piot of Ma- 
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rinelli and the prince against her honor dawns upon her. Hastily 
she reviews her own past conduct, she feels that «‘her senses too 
are senses,” that the prince’s personality weakens her moral will, 
that to save her purer self, she must flee from Guastalla. ‘She 
despises his character, but still fears to be left alone with him. 
«« Alone in his hands? Never, father, or else you are not my 
father.” When, however, she hears that under a plausible pre- 
text she must remain in Guastalla, her forced calmness leaves 
her and in her fear and despair she resolves to die. When her 
father tells her of his former intention of killing the prince, she 
quickly dismisses that thought. «This life is all that the 
wicked have,” she says. She is unwilling to bring additional 
misfortune upon her parents by approving of her father’s des- 
perate thought. She alone wishes to die, for she feels that heavy 
guilt is upon her, that her silence was perhaps the indirect cause 
of the death of Appiani, that through her weakness in the pres- 
ence of the prince her good name and that of her parents are 
in danger. The time is short; the danger is pressing ; in her 
excitement she exaggerates everything. Do we then wonder 
that she uses every means in her power to incite her father to 
kill her? 

Some critics have maintained that her severe Catholic training 
drives her to despair and death. According to them the Church 
teaches to avoid the world and the easy seductiveness of the 
senses. This teaching, they say, occurs to her in the last mo- 
ment, and rather than expose herself to such danger, she prefers 
to die. But if Lessing had intended to make this teaching of 
Catholicism so important an element in his drama, he certainly 
would have indicated it clearly and strongly from the very be- 
ginning. That she goes to mass on the morning of her mar- 
riage, and toward the end speaks of saintly women who willingly 
died to save their honor, by no means forces us to accept the 
above-mentioned standpoint. 

Emilia is certainly no ideal heroine, but is thoroughly human. 
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Her tragic conflict consists in her inability to do that which her 
honor and duty prompt her to do. She cannot resist the prince, 
and in a passionate moment when she fears that she might yield 
to her weakness, she wills to die. She admits this weakness 
to her father, and to interpret her own words differently leads 
us to forced conclusions and tends to make her a perfect woman, 
which Lessing by no means intended her to be. 

Opoarpo. — The death of Emilia at the hands of her father 
has given rise to much adverse criticism upon the drama. It 
has often been asserted that the horrible deed of the father is 
entirely unnecessary, that vice carries off the victory ovey 
virtue, and that the drama has therefore a depressing effect. 
If this criticism be true, then Lessing failed completely in carry- 
ing out one of the very dramatic principles which his tragedy 
was intended to embody. For in his Dramaturgy he often 
emphasizes the principle that the action of the drama must be 
clear, that mere chance must everywhere be excluded, that the 
catastrophe of the drama must appear to be so necessary that 
under the given conditions we could not conceive its happening 
otherwise. This was the most difficult problem of the drama, 
Lessing knew that the circumstances of the action had to be so 
arranged, and the character of Odoardo so developed that his 
fatal deed should appear ineyitable, that instead of arousing our 
horror, it should fill us with the deepest sympathy for the fate 
of the unhappy father. Let us see whether he was successful. 

By fine touches scattered throughout the drama, Odoardo’s 
whole past life stands clearly before us. It is not by mere 
chance that Lessing makes him a soldier, a colonel, for a violent 
action of any kind appears more natural in a soldier than in a 
man of a more peaceful occupation. His rough virtue, his 
high stern notions of honor, and his manly pride are also par- 
ticularly becoming a soldier. But this soldier is a disappointed 
man. He soon finds that the prince whom he serves is an 
unworthy one, and he learns to despise the court where ser 
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vility, flattery and licentiousness prevail. From a sense of 
justice he opposes the prince’s claim to Sabionetta, and hence 
is compelled to withdraw from the service of the state. He 
determines to live henceforth an independent life, and therefore 
moves with his wife and child to his country estate near Sabio- 
netta. After several years, when Emilia has grown up to 
womanhood, his wife urges him to move again for a short time 
to Guastalla for the sake of their daughter’s education. In his 
heart he suspects that it is the pleasure of society and the 
proximity of the court rather than more serious aims, that make 
his wife so anxious to live in the capital. “He finally yields to 
her, but inflexible in his resolution, he continues to live upon his 
country estate and visits only occasionally his family in the city. 
He is glad of Emilia’s engagement to Appiani, because the 
count’s ideals of a retired independent life resemble his own. 

A life of such resignation and solitude is very dangerous for a 
man like Odoardo. An idealist by nature, very decided in his 
views, impatient when his paths are crossed, he loses in his 
retirement from the world that insight into men and things 
which is so essential in critical moments of danger. Disap- 
pointed with the world, he cherishes his severe ideals of life 
more tenaciously than ever, his suspicion and distrust of society 
increase, and his brooding imagination develops at the expense 
of his will. His lack of association with men has heightened 
his natural irascibility. He is apt to fall into a violent anger 
whenever anything happens which does not conform to his 
severe principles of life, and he is then in danger of losing his 
self-control and of saying or doing things which he is likely to 
repent in a calmer moment. His solitary life has made him at 
the same time introspective, so that he is fully aware of his 
failings and strives in vain to correct them. An active life and 
dose contact with men might have curbed his impatience and 
his easily excitable nature, and might have developed in him a 
calmer and sounder judgment. 
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Such is Lessing's Odoardo — an entirely different creation 
from Livy’s Virginius — a man whose high virtues we must 
respect, but for whose weaknesses we tremble at his very first 
appearance upon the scene. When on the morning of the 
marriage-day he comes to Guastalla and hears that Emilia has 
gone to church without an attendant, he is beside himself with 
impatience, and when Claudia tells him that the prince met 
Emilia at the house of Grimaldi, he says: ‘* This is precisely 
the spot where I should be open to the most deadly wound. 
A libertine who admires, wishes to possess’ (page 27, line 27). 
In fear of losing his self-control, he departs suddenly. 

The deed is done. The marriage party has been attacked by 
robbers ; Odoardo has been informed of the event and hastens 
to the scene of action. Orsina, the abandoned mistress, is at 
the villa, eager to avenge her wrongs by killing the prince. 
Gradually she unfolds to him the whole plot in all its horror 
and ugliness: that the count is dead, that his daughter is worse 
than dead, for she is about to become the mistress of the prince: 
Beside himself with wrath, he eagerly accepts the dagger 
which Orsina offers him. When his wife appears, it is only 
with difficulty that he can restrain himself from venting his 
wrath upon her, who is, in a way, the indirect cause of all this 
misfortune. Finally he is alone. He tries to regain his com- 
posure before meeting the prince. It is now that his indecision 
begins to assert itself. He wavers in his first resolve to kill the 
prince. Brooding, it occurs to him that an Orsina, a jealous 
infuriated mistress, roused him to this desperate thought. If 
he kills the prince he would therefore avenge vice, while his 
object is to rescue virtue. This reflection destroys his former 
resolve, and he is now satisfied with surrendering his revenge to 
Heaven. His only aim now is to save his daughter. 

Marinelli appéars and informs him in the course of the 
dialogue that Emilia is to be separated from him and to remain 
in Guastalla. The passionate nature of Odoardo is once more 
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aroused and again he determines to kill the prince. When left 
alone, he becomes somewhat calmer, and upon reflection con- 
demns himself for his rash conduct toward Marinelli, for in the 
outburst of his wrath he forgot to ask him for his grounds for 
the detention of Emilia. He fears that his anger is obscuring his 
reason, and therefore tries to regain full mastery over himself. 
With the determination to act above all things calmly, he goes 
to meet the prince. The prince seems at first willing to sur- 
render the daughter to the father, but when Odoardo, over- 
joyed at this, is about to triumph over Marinelli, the latter 
develops his final plot. Odoardo sees through it all, and his 
wrath rises to such a pitch that he is about to kill the prince, 
when the latter checks him by saying: ‘*Calm yourself, dear 
Galotti.” Most critics have supposed that the kindly gentle 
manner in which the prince utters the above words allays the 
wrath of Odoardo. But it is very hard to conceive how the 
manner of the prince, however fascinating, could make the 
enraged Odoardo waver in his purpose, especially since these 
words could not have changed his opinion as to the designs of 
the prince. There must be something in these words them- 
selves which prevents the fatal blow. We know that he re- 
solved to suppress, during his interview with the prince, any 
cutburst of passion that might blind his reason. But this he is 
unable to do. Unawares, his wrath becomes intenser than 
ever, and just then the words of the prince, spoken so quietly 
and naturally, remind him that he is in one of his dangerous 
moments. The prince uses almost the very same words that 
Odoardo utters to himself whenever he is about to act rashly, and 
therefore they make such an impression upon him that he 
cannot at that moment stab the prince. Checking himself, he 
says: ‘¢ His guardian angel spoke that.” He resolves again to 
act deliberately and struggles hard during the rest of the scene 
to maintain his self-control. 

The pretext on which Emilia is to be detained in Guastalla is the 
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suspicion that she might be an accomplice of the rival who caused 
tne murder of Appiani, and therefore she must be examined. 
Already Orsina, in her conversation with Odoardo, expressed a 
similar suspicion, which, although then positively rejected by 
Odoardo, seems to have left a deep impression upon him. 
«¢ They had no slight matter to arrange,” she says. ‘* And it 
is well if it was arranged, it is very well if your daughter 
escaped here willingly. Then, you see, it was after all no 
violent abduction, but only a trifling — assassination ” (page 76, 
lines 20-25). It seems that while Odoardo is lost in his brood- 
ings and groping for some rational course of action, the thought 
occurs to him that if Orsina’s, the prince’s and Marinelli’s in- 
terpretation of the death of Appiani should also be shared by 
the world at large, Emilia’s good name would then be ruined 
forever, and in that case it would be better for her to die rather 
than be subjected to an examination in Guastalla. Since it is 
almost certain that the thought of killing his daughter comes to 
him before his final soliloquy, his present motive for committing 
such a deed can be only the one just mentioned. Accord- 
ingly, he begs to be allowed to speak with his daughter, and by 
feigning compliance with the prince’s arrangements, his wish is 
granted. 

In the soliloquy which follows, the plan of killing Emilia in 
order to wrest her frcm the prince and free her from the 
ignominy of a dishonorable suspicion is clearly hinted at. But 
his soul is now so enwrapt in gloom that he begins to distrust 
even the innocence of his own daughter. Finally he is so con- 
fused and frightened by all these thoughts that he is almost 
ready by a mere subterfuge to quiet his conscience and leave 
Emilia to her fate. Just then she enters, and still uncertain as 
to what to do, he eagerly interprets her appearance at that very 
moment as a sign that Heaven approves of his horrible purpose. 

In the scene that follows, it is only Emilia’s resolve to die 
that finally determines Odoardo to action. If she herself were 
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not so firm, the vacillating father would never have committed 
the deed, for he hesitates till the very end, even after he hears 
Emilia’s confession of her inability to resist the dangers that 
threaten her. It is not till Emilia, knowing his sensitive 
nature, reproaches him for lacking in that high sense of honor 
which the Roman Virginius felt, that Odoardo, stung by her 
words and aroused to the highest passion, stabs her. 

If Odoardo had deliberately planned and executed the deed, 
it would have been horrible instead of tragic, but by portraying 
him as an irresolute man, struggling in vain to find the right 
course of action, and prone to outbursts of anger which for the 
moment are beyond his control, Lessing succeeds in arousing 
our pity for the unfortunate man, in spite of his committing an 
unnatural deed. The critics who have regarded the catastrophe 
as unnecessary or forced, have not taken sufficiently into ac- 
count this hesitating and yet quickly inflammable nature of 
Odoardo, and so have ascribed to him more strength and cool- 
ness than he really possesses. The tragedy of his life consists 
in his extreme idealism, which made him renounce all active life, 
because the world as he found it did not conform to his high 
standards, and which renders him totally incapable of dealing 
with that very world, at a time when immediate and decisive 
action is imperative. 

This sudden rise of passion which proves so fatal to Odoardo, 
Lessing doubtless took from his own life. Even as late as 1778, 
in the midst of his controversy with Gize, he compares himself 
to his father as follows: «« Very well, dear old man, very well. 
I know you. You were such a good man and yet such a pas- 
sionate one. How often have you yourself complained to me, 
complained with a manly tear in your eye, that you fell so easily 
into a passion, . . .! How often did you say to me: ‘ Gotthold, 
I beg you, take example by me; be on your guard! For I 
fear, I fear — and J should like to have improved, at least in 
you,’ Indeed, old man, indeed. I still feel it often enough.” 
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But Lessing’s heroic life shows a steady conquest of that weak- 
ness. Though often disappointed with the world, he never 
withdrew from it, but remained throughout his life a leader of 
men, fighting often single-handed for the highest ideals of 
humanity, and eventually compelling his nation to accept them. 

THE Prince. — The peculiar role which the prince was to 
play in the drama required a character quite different from that of 
the Roman decemvir. If the prince were merely a brutal tyrant 
like Appius Claudius, there could never have arisen any conflict 
in the soul of Emilia, and she would have died as an innocent 
prey to the lust of an arbitrary sovereign. The prince had to be 
represented not merely as an absolute ruler, but also as a man 
of a very attractive personality, in order to make Emilia’s inner 
struggles probable and her fate really tragic. Accordingly, his 
character, as it is evolved in the drama, is an entirely new 
creation of Lessing. That he is young and handsome, we may 
assume from the general impression which he makes upon us. 
In his education and morals he shows the great weakness which 
the absolutism of the 17th century developed. He regards his 
office as conferring certain great privileges upon him, but not as 
imposing on him correspondingly great duties and responsi- 
bilities. He is, however, not a tyrant who deliberately intends 
to oppress his people, but he simply knows nothing of the 
serious duties which a sovereign owes to his country. Matters 
of state are tiresome to him, especially when they interfere with 
his personal pleasures, and at such times he carelessly resigns 
them to his councillors, even when questions of the most serious 
import are to be settled. By temperament he is kindly, capable 
of generous sentiments, and fair-minded, as is seen in his 
favorable characterization of Odoardo and Appiani, men who 
are by no means his friends. He certainly could have de- 
veloped into a worthy, though perhaps weak ruler, if he had 
been educated to feel some higher duty toward himself and his 
subjects. But as it is, we can well understand how he becomes 
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the mere tool of an unscrupulous courtier, to whom the favor of 
the prince is the highest end in life. 

Although the moral will is entirely wanting in the prince, the 
esthetic element of his character is quite strong. He is de- 
cidedly a man of culture. He loves art and encourages it, and 
in his conversation with Conti shows that he has devoted some 
thought to the problems of art. Like many Italian princes of 
the Renaissance, he takes delight in being a Mecenas to artists, 
whom he rewards lavishly. In his passions he is by no means 
a gross sensualist whom mere physical beauty captivates. A 
certain amount of delicacy must even here be admitted. 
Orsina attracted him because she loved books and philosophy, 
because she seemed to him for a time intellectually superior to 
the ordinary woman, but as soon as he found that her intellect- 
uality savored of pedantry, she repelled him. He then con- 
tracts a passion for Emilia, in part, no doubt, because her 
innocence and her unaffected and thoroughly healthy nature are 
a decided contrast to Orsina’s character. His language has the 
easy eloquence and grace of a man who has associated with 
artists and men of wit, and at times, when he is passionately 
stirred, his words have the ring of sincere affection. Such a 
man naturally impresses a girl as inexperienced as Emilia, 
especially since we know that she respects rather than loves 
Appiani. And what a contrast there is between the brilliant 
personality of the prince and that of Appiani! From the latter 
she probably never heard any such words of passion as the 
prince utters in church and in Dosalo, for even on his marriage- 
day Appiani approaches his’ bride with a strange melancholy 
and a foreboding of evil. That the prince really loves her, we 
can hardly believe, for his character is too whimsical to admit 
of any lasting affection ; but his feelings toward her are certainly 
purer than he ever entertained toward any other woman 
(see page 6, line 5). The very fact that after meeting her at 
the house of Grimaldi, he is satisfied with a mere quiet cons 
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templation of her innocence and beauty, shows that he feels for 
her something more than a fleeting passion. This somewhat 
sentimental state of mind lasts for a time, until Marinelli in- 
forms him of the intended marriage of Emilia. This news 
rouses him to the uttermost, and it is interesting to observe 
how his quiet and pure feelings for her gradually change and 
grow into a reckless passion which threatens from the very 
beginning to become destructive. Totally devoid of any prin- 
ciple of morality and duty, and utterly unable to curb his clesires, 
he readily grants to Marinelli every freedom of action in order 
to prevent the impending danger. Moreover, eager to do 
something for himself, he rushes to church, speaks to Emilia, is 
observed by Orsina’s spies, and in so doing, betrays the plans of 
Marinelli. His unprincipled passion is finally the cause of the 
death of the innocent girl to whom he owes the first stirrings 
of purer emotions. 


The remaining characters of the drama are so self-evident that 
they hardly need any interpretation. 

MARINELLI is a court creature despised by everyone who 
knows him, even by the prince, when he does not need him 
(see page 16, line 7, and page 44, line 1). He is remarkably 
quick and ingenious in spinning out one intrigue after another, 
and yet all his plots fail, largely because he cannot understand 
how other people can interpret things differently from himself. 
Accordingly, he always fails to comprehend the true motives of 
all the characters with whom he has to deal. So he thinks that 
Claudia and Odoardo will calmly submit, as soon as they find 
out that it is the prince who finds their daughter attractive 
He thoroughly misunderstands Appiani, and makes a fatal mis- 
take when he allows Odoardo to speak to Emilia. He is so 
ignorant of the character of Odoardo that he believes that the 
latter is entirely satisfied with the reasons given for the deten: 
tion of Emilia and suspects nothing. 
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Marinelli served a8 a model for the intrigtiing courtier in the 
“Storm and Stress” dramas. Schiller’s character Wurm in 
Rabale und Liebe was certainly modeled after Marinelli. 

OrsINA is one of the most powerful creations of Lessing. She 
is to be compared with Marwood, the corresponding character 
in ‘¢ Miss Sara Sampson,” in order to understand what progress 
Lessing made as a dramatist since 1755. She perfotms a double 
function in the economy of the drama. She first setves as a 
contrast to Emilia, for we must know what the environment of 
the prince was before he met Emilia, to understand the real 
nature of his new passion. In the second part of the drama she 
represents, as Richard Maria Werner puts it, the ‘* opinion of 
the world.” To Marinelli she shows that the world will regard 
the prince as the real instigator of the murder of Appiani; to 
Odoardo she discloses the plot, and insinuates that the people 
will probably consider his daughter an active participant in the 
crime (see page 76, line 20). ‘*One may almost say,” says 
Werner, ‘‘ that Orsina fulfills in the scenes of the fourth act the 
function of the antique chorus.” She was the model for Lady 
Milford in Rabale und Liebe. 

AppIAnI is interesting to us because Lessing has endowed 
him with a sentimentality and an aversion to active life; which 
are marked traits of Rousseau’s characters. Also Tellheim in 
Minna von Barnhelm, and the Klosterbruder and the Derwisch 
in Nathan der Weije, show traces of Rousseau’s ideals. But Les- 
sing regards the longing of all these characters to pass their 
lives in some secluded corner of the earth, away from the turmoil 
of the world, as a weakness to be overcome. In opposition 
to Rousseau’s teachings, Lessing thought that the highest ideals 
can only be realized by struggling in the world and not by fleeing 
from it. 

The minor characters like Claudia, Conti and Angelo, have 
all an individual life of their own, besides being necessary agents 
in the action of the drama. Lessing’s method here is in marked 
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contrast to the French system of confidants, which he attacked 
so vigorously in his Dramaturgy. 


IV. THE CATASTROPHE. 


It has already been mentioned in connection with the charac- 
ter ot Odoardo, that some critics regard the catastrophe as un- 
necessary and as wounding our sense of justice. Others regret 
that the political element of the Roman story has been left out. 
They think that a total overthrow of the government of Guastalla 
and the destruction of the prince and his corrupt court, would 
have been some retaliation for the wrongs suffered by Emilia, 
Odoardo and Appiani. There are still others who demand at 
least the death of the prince and of Marinelli, and blame Les- 
sing for not having made Odoardo strike the blow when he was 
about to do so. 

All these proposed suggestions are interesting, and would be 
more or less helpful to a dramatist who might wish to write 
another drama on the same theme. The question to be con- 
sidered here is not whether some other drama with quite differ- 
ent characters and situations and with an entirely different 
catastrophe would have been more satisfactory. Such questions 
lead to vague and fruitless speculations which only another 
drama, that successfully carried out some of the above-mentioned 
suggestions, could settle. It is the duty of the critic to judge a 
work not from the standpoint of some imaginary drama which 
might have appealed to him more strongly, but primarily from 
the point of view of the poet, from the characters and conditions 
chosen by him. What we must seek to determine is whether 
with the characters as conceived and developed by Lessing, and 
with the circumstances which he depicts, the catastrophe could 
have been different. Lessing says in his Dramaturgy: ‘* From 
the stage we are not to learn what such and such an individual 
bas done, but what every man of a certain character would do 
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under certain given circumstances. The object of tragedy is more 
philosophical than the object of history.”! Elsewhere he says: 
«« He (the dramatic poet) will consider above all things how to 
invent a series of causes and effects according to which these 
improbable crimes could not but happen. Not satisfied with 
basing their probability upon historical authority, he will endeavor 
so to construct the characters of his personages, will endeavor 
so to necessitate, one from another, the events that place his 
characters in action, will endeavor to define the passions of 
each character so accurately, will endeavor to lead these passions 
through such gradual steps, that we shall everywhere see nothing 
but the most natural and common course of events. With every 
step we see his personages take, we must acknowledge that we 
shoulda have taken it ourselves under the same circumstances 
and when stirred by the same degree of passion. Hence nothing 
will repel us but the imperceptible approach to a goal from 
which our imagination shrinks, and where we suddenly find our- 
selves filled with pity for those whom a fatal stream has carried 
so far, and full of terror at the consciousness that a similar 
stream might also have carried us away to commit deeds, which 
in calm moments we should have regarded as far removed from 
us. ? 

_ Lessing's Emilia Gafotti is the finest example of this rule of 
tragic necessity. All the characters act as they must under the 
given circumstances. We have seen why a man like Odoardo 
could not kill the prince at the moment when he raised his arm 
to do so. Inthe final scene between Odoardo and Emilia, we 
so well understand their characters and the state of mind of each 
at that time, that the catastrophe seems to be inevitable. A 
careful analysis of the events leading up to the catastrophe, 
shows throughout the same dramatic necessity. So, for example, 


—_—_—_—— 








4 Lachmann-Muncker Ed., IX, p. 261. 
2 Lachmann-Muncker Ed., IX, p. 267. 
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we know very well why the prince neglects to read the letter of 
Orsina, in which she begged him for an interview in Dosalo. 
We also understand why he cannot help rushing to church and 
speaking to Emilia, contrary to his promise to Marinelli. If he 
were a more calculating libertine, he would have carried out his 
agreement with Marinelli and gone immediately to Dosalo, but 
in that case the action of our drama would have been impos- 
sible. 

Again, Orsina acts in full conformity with her character, when 
feeling herself abandoned by the prince, she hires spies to watch 
all his movements and thus finds out who her rival is. Then, 
thinking that the prince went to Dosalo because he read her 
note, she appears there, and being refused the desired inter- 
view, she eagerly seizes the first opportunity to avenge herself 
upon him, discloses to Odoardo the plot, and gives him the 
dagger. 

Or, to choose another example, what is more natural for a 
woman like Claudia than to wish to live for a time near the 
court, to be presented to the prince, and to feel flattered by his 
attentions to her daughter? If she were a somewhat wiser 
mother, the first meeting of Emilia and the prince could never 
have taken place. When Claudia finally realizes the mistake 
she has committed in introducing Emilia to the prince, she must 
urge her to say nothing to Appiani of the meeting in church. 
And yet, if Appiani had been informed of this event, the action 
of the drama would doubtless have taken quite a different 
course. 

How well motivated is the murder of Appiani! Marinelli 
must hate a man of Appiani’s independence, especially since he 
knows that the prince respects him and wishes to attach him to 
his court, and that therefore his own position as the first court 
favorite is in danger. When he is challenged by Appiani to a 
duel, we know that he will not have the courage to fight, and so 
he arranges for the murder of the count, because he can thereby 
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dispose of a rival, gratify his personal revenge, and serve the 
prince at the same time. 

From these and other examples it is clear that every character 
in the drama acts for his own interests, and yet all these in- 
dividual actions naturally work into each other, and all unite to 
produce the catastrophe. The drama is therefore by no means 
an intrigue, as Hettner calls it, but one of the best character- 
dramas in German literature. 

It has also been often urged that in our tragedy vice con- 
quers virtue, because Emilia dies, and Marinelli and the prince 
escape unpunished. According to this point of view, life ought 
to be the reward for virtue and death the punishment for sin. If 
we accept such a position, we must condemn some of the 
greatest dramas in the world’s literature. For instance, Anti- 
gone and Cordelia, both characters of the highest moral worth, 
also suffer a violent death, and yet we should hardly say that 
Sophocles and Shakspeare violated poetic justice. Nor can we 
say that the death of a hero or heroine in a drama is a conse- 
quence of their so-called tragic guilt, for it would be absurd to 
claim that the death of Cordelia was a punishment commen- 
surate with her few failings. Poetic justice cannot therefore be 
measured by the fact that the hero is dead or alive at the end 
of the drama, for that depends entirely upon the combination of 
circumstances in which he finds himself, or in other words, 
upon the action of the drama. 

What we mean by poetic justice is the conviction that the 
poet sees in the manifold and seemingly chaotic relations of man 
the rule of a higher law, the law of organic society, which is 
steadily being realized in the world. The dramatic poet shows 
us how the unrestrained impulse of man tries to break through 
the restraints of the law of social order, and how in the conflict 
which ensues, this law must in the end prevail. 

Such a conflict we have represented in Emilia Galotti, for the 
struggle around which the whole drama turns, involves the 
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purity and stability of the family. The prince armed with the 
authority af an absolute ruler and endowed with every personal 
advantage, is entirely worsted when he comes into conflict with 
a strong moral will, such as Emilia finally-develops. She dies, 
but the principle for which she dies, stands inviolate at the end 
of the drama. 

And yet, although poetic justice is not violated by Lessing, 
there is one difficulty about the catastrophe which will partly 
account for the dissatisfaction that the drama arouses in us. 
Much doubt has been expressed as to the way in which the last 
scene of the fifth act should be played. Are the prince and 
Marinelli changed by the tragic death of Emilia? Both express 
their horror at the event, but do the last words of the prince 
really indicate that his conscience has been finally aroused, that 
he at last realizes through the death of Emilia the sacredness of 
family life, and that his actions as a man and a sovereign will 
henceforth show the influence of this eventful day? Or is his 
horror at the end merely momentary, and will similar deeds be 
perpetrated in Guastalla after the impression of this terrible 
catastrophe will have faded away? Is Marinelli forever dis- 
missed from court, and will the prince seek in the future better 
counsellors, who will help him in governing his people as is be- 
fitting a sovereign? There is little or nothing in the drama that 
will help us in answering this question. Some actors have re- 
presented Marinelli as a completely broken man, because he is 
forever dismissed from court, and others again as merely feign- 
ing sorrow, and indicating to the audience by a side glance and 
an accompanying gesture, that the prince will soon need him 
and call him back again. This doubt as to the real state of 
mind of the prince is oppressive. The events of a great drama 
should bring clearly to view the full content of the characters of 
the actors, and if this is not done, the end must be unsatis- 
factory. 


It seems that Lessing really intended the slumbering moral 
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sense of the prince to be aroused by the catastrophe. Therefore 
he did not make him thoroughly depraved, but merely mis- 
guided by a villainous courtier. A man who can genuinely re- 
spect an Odoardo, who can appreciate the worth and the ideals 
of an Appiani, who, for a time at least, can lose himself in the 
pure admiration of an innocent girl, is not incapable of moral 
regeneration. But all this Lessing leaves in doubt through his 
laconicending. He himself often emphasizes in the Dramaturgy 
the necessity of a perfectly clear well-defined action, which 
should never leave the spectator in doubt. This principle is 
not sufficiently carried out in our drama. Somehow we feel that 
the work as it stands, is still incomplete ; we long for a fuller ex- 
planation and are disappointed. 


Note To PAGE XVIII.— Gustav Roethe has pointed out that some 
traits in the characters of Claudia, Odoardo, Emilia and Orsina were 
suggested to Lessing by the corresponding characters in Crisp’s dramas 
and that even the language of Emilia Galottit shows here and there 
distinct traces of Crisp’s influence. So Lessing’s famous sentence 
toward the end of the drama: ,,Gine Rofe gebrodjen, ehe der Sturnt 
fie entblittert,“ is doubtless merely a delicate improvement upon a 
similar sentence in Crisp’s tragedy: “Sweet hapless flower, untimely 
cropt by the fell planter’s hand.” Several other such parallel passage, 
in the two dramas Roethe has discovered. (See Vierteljahrjdhrift fiir 


Litteraturgeididte, 1889, 520-529.) 





Emilia Galotti 
Cin Trauerfpiel in fiinf WMupzugqenx 


(Berlin, bei Chriftian Friedrih Bok, 1V7Z) 


Perfonen, 





Emilia Galottt. 
Odoardo und 
Claudia 
Hettore Gonzaga, Prinz von Guaftalla. 
Marinelli, Kammerherr des Prinjen. 
Camillo Nota, einer von des Prinjgen Raten. 
Conti, Maler. 
Graf Wppianit. 
Grafin Orfina. 
Angelo und einige Lediente. 

(2) 


Galotti, Cltern der Emilia. 


Erfier Aufiiua. 


Die Scene: ein Kabinett des Prinjen. 


Erfter Wuftritt. 
Der Prin3j. KRammerDdDiener des Prinzen. 


Der Prins (an einem Urbeitstifdhe voller Brieffhaften und Papiere, deren 
einige er durdlaujt). Ragen, nidts als Klagen! Bittfdriften, 
nidts als Bitt}chriften! — Die traurigen Gefhafte; und man 
beneidet uns nod)! — Das glaub’ id); wenn wir allen helfen 
finnten, Dann waren wir zu beneiden. — Emilia? (ndem er nod 
eine von den Bittfhriften auffglagt und nad dem unterfdriebenen Yamen fieht.) 
Gine Emilia? — Aber cine Emilia Bruneschit — nicht Galottt. 
Nicht Emilia Galotti! — Was will fie, dieje Emilia Bru- 
neschi? (Gr liefet.) Biel gefodert, fehr viel. — Doch jte heibt 
Emilia. Gewabrt! (Gr unterfdreibt und tHingelt, worauf ein Kammerdiener 
pereintritt.) C3 ijt wohl nod) feiner von den Raten in dem 
Vorzimmer ? 

Der Kammerdicener, Nein. 

Der Pring. Jch habe zu friih Tag gemadt. — Der Morgen 
ift fo fin. Sch will ausfahren. Marcheje Marinelli foll mid) 
begleiten. Laft ibn rufen. (Der Kammerdiener geht ab.) — Sch fann 
bod) nidt mehr arbeiten. — Sd) war fo ruhig, bild’ id) mir 
ein, jo rubig — auf cinmal muf eine arme Brunesdhi Emilia 


heifen; — tweg ift meine Rube und alles! — 
8 


q 


5 
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Der Kammerdiener (welder wieder hereintritt). Nach dem Mare 
chefe ift gefchictt. Und hier ein Brief von der Grafin Orfina. 
Der Pring, Der Orfina? Legt ihn hin. 
Der Kammerdiener, Shr Laufer twartet. 
5 Der Pring, Sch will die Antwort fenden, wenn ¢S einer 
bedarf. — Wo ift fie? Sn der Stadt? oder auf ihrer Villa? 
Der Kammerdiener, Sie ift geftern in dte Stadt ge- 
fommen. 
Der Pring. Defto fchlimmer — beffer, wwollt’? id) fagen. 
ro So braudt der Laufer um fo tweniger zu twarten, Der Hammers 
piener get ab.) Meine teure Grafin ! (Witter, indem er den Brief in 
bie Hand nimmt) Oo gut als gelefen! (und ifn wieder wegwirft.) — 
Nun ja; icy habe fie zu lieben geglaubt! Was glaubt man 
nidt alles! Rann fem, id) Habe fie aud) wirtlic) geliebt. 
-5 Uber — id) habe! 
Der KRammerdiener (der nocjmals Hereintritt). Der Maler Contr 
will die Gnade haben — — 
Der Pring, Conti? Mecht wohl; lapt ihn hereinfommen, 
— Das wird mir andere Gedanfen in den Kopf bringen. — 
(Stebt auf.) 


Aweiter UWuftritt. 
Conti. Der Prinj. 


20 «Der Fring. Guten Morgen, Conti. Wie leben Sie? Was 

macht die RKunft ? 
Conti. Pring, die Kunft geht nad) Brot. 

Der Bring. Das muk fie nicht; das foll fie nit, — in 

meinem Eleinen Gebiete gewif nidt. — Wher der Minjtler 

25 mug aud) arbeiten twollen, 


J. Unfzug. 2. und 3. Wuftritt 5 


Conti. MArbetten? Das ift fetne Luft. Nur yu viel are 
Heiten miijfen, fann ihn um den Namen Kiinftler bringen. 

Der Pring, Beh meine nicht vieles, fondern viel: ein 
weniges, aber mit Fleig. — Ste fommen dod) nidjt Leer, 
Conti ? 5 

Conti. Bh bringe das Portrat, welches Sie mir be- 
foblen haben, gnadiger Herr. Und bringe nod) eines, tweldhes 
Sie mir nicht befohlen; aber weil e8 gefehen 3u tverden ber- 
dient — 

Der Pring, Genes tft? — Kann th mich doch faum ere 10 
inner — 

Conti. Die Grajin Orfina. 

Der Pring, Wahr! — Der AWuftrag ijt nur ein twenig 
bon lange ber. 

Conti. Unjere fdhonen Damen find mht alle Tage zum rs 
Malen. Die Grajin hat feit dret Monaten gerade einmal 
fic) entfcbliejen finnen, zu jifen. 

Der Pring, Wo find die Stiice ? 

Gonti, Yn dem Vorzimmer: td) hole fte. 


Dritter Wuftritt. 


Der Pring. Shr Bild! — mag! — Dbhr Bild, ijt fie 20 
dod) nit felber. — Und vielleidht find’ td) in dem Bilde 
twieder, twas id) in der Perfon nicht mehr erblide. — Yd 
will eS aber nicht tviederfinden. — Der befdwerltdhe Maler! 
Sch glaube gar, fie hat ihn bejtodjen. — War’ es aud! 
Wenn ihr etm anderes Bild, das mit andern Farben, auf 25 
einen andern Grund gemalet ijt, — in meinem Herzen wieder 
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Plas machen twill: — wahrlich, th glaube, id) tar’ es 3uz 

frieden. WIS ich dort liebte, war ic) tmmer fo Ietdt, fo 

frdblid), fo ausgelafjen. — Nun bin id bon allem das Ge- 

genteil. — Dod) nein; nein, nein! Behaglicher oder nidt 
5 behaglidjer ; ic) bin jo beffer. 


Dierter Wuftritt. 


Der Prinz. Conti, mit Den Geméalden, wovon er das eine verwandt 
gegen einen Stubl lehnet. 


Conti (indem er das andere guredtitellet). Sh bitte, Prin3, dap 
Gie die Schranfen unferer Runjt erwagen wollen. Vreles 
bon dem WAngiiglicjten der Schinhett liegt ganz aufer den 
Grenzen derfelben. — Treten Ste jo! — 
ro) |=. Der Prins (nach einer turjen Betradtung). Vortrefflid, Contt ; 
— ganz vortrefflid) ! — Das gilt Sbhrer Kunft, Shrem Pinfel. 
— Aber gefdmeidelt, Conti; ganz unendlid) gefdmetdhelt ! 
Conti. Das Original fchien diefer Meinung nicht gu fein. 
Aud) ijt e3 in der That nicht mehr gejchmetdhelt, als die 
15 Kunfi femeidheln muf. Die Kunft mufk malen, wie fid) dte 
plaftifdbe Natur — wenn e8 eine giebt — das Bild dadhte: 
ohne den Wbfall, welchen der twiderjtrebende Stoff unver- 
meidlid) macht; ohne das Verderb, mit tweldem die Beit 
Dagegen anfampfet. 
20 Der Pring, Der denfende Riinftler ift nod) eins fo viel 
wert. — Uber das Original, fagen Sie, fand demungeacdtet — 
Conti, Verzeihen Sie, Pring. Das Original tft eine Pere 
fon, die meine Chrerbietung fodert. Bch habe nidts Nach- 
teiliges von ihr dufern wollen. 


Teluisudeed: 2lyitr ies. 7 


Der Pring. So viel, als Shnen beliebt! — Und was fagte 
bas Original ? 

Conti, Yd bin jufrieden, fagte die Grafin, wenn id 
nicht haplicher ausjehe. 

Der Pring, Nicht haplichher? — O das wahre Original! 5 

Conti. Und mit einer Mtiene fagte fie das, — von der 
freilich diefes ihr Bild feine Spur, feinen Verdadht zeiget. 

Der Fring. Das meint’ ih ja; das ift e3 eben, twortn 
id) die unendlidhe Schmeichelet finde. — DO! itch fenne fie, 
jene ftolze hihnifde Miene, die aud) das Geftdht einer Gragie ro 
entftellen ‘wiirde ! — Sch leugne nicht, dab ein fdjiner Mund, 
der fich cin wenig fpottifd) verziehet, nicht jelten um fo viel 
{hiner ift. Uber wohl gemerft, ein wenig: die Verztehung 
mus nicht bis zur Grimajfe geben, wie bet diefer Grajfin. 
Und Wugen miiffen tiber den wolliiftigen Spdtter die Wujficht x5 
fiihren, — Augen, wie fie die gute Grajin nun gerade gar 
nicht hat. Wud) nidt einmal hier tm Bilde hat. 

Conti, Gnidiger Herr, id) bin duberft betroffen — 

Der Pring. Und tworiiber? Wlles, was die Runft aus 
den grofen, hervorragenden, jtteren, ftarren Medufenaugen 2a 
ber Grafin Gutes madjen fann, das haben Sie, Conti, redlid) 
daraus gemadjt. — Redlich, fag’ id) ? — Nicht fo redlid), ware 
redlicher. Denn fagen Ste felbjt, Conti, lapt fic) aus dtefem 
Bilde wohl der Charafter der Perfon jdlieben ? Und das follte 
pod. Stoly haben Sie in Wiirde, Hohn tn Lacheln, AWnfas zu 25 
triibjinniger Sdhwarmeret in janfte Schwermut vertwandelt. 

Conti (etwas argertigy. Wh, mein Prin, — wie Maler 
rednen darauf, dab das fertige Bild den Liebhaber nod) 
ebenfo warm findet, als tvarm er ¢s bejtellte. Wir malen 
mit Augen der Liebe, und YAugen der Liebe miipten uns aud) 30 
nur beurteilen. 
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Der Prins, Ye nun, Contt; — warum famen Sie nidt 
einen Monat friiher damit? — Seben Ste weg. — Was 
ift bas andere Stiid ? 

Conti (indem er eS holt und nod verfehré in der Hand Halt). Auch ett 

5 weiblices Portrat. 

Der Prin3, Go midt’ id) e3 bald — heber gar md 
fehen. Denn dem Seal Hier cmit dem Finger auf die Stirne) — 
oder bielmelr hier nit dem Finger auf das Hers), ESmmt es dod) 
nicht bet. — Sch wiinfdjte, Conti, Bhre RKunjt im andern 

xo Vorwwiirfen 3u betpundern. 

Conti. Cine betwundernswiirtigere RKunft giebt e8, aber 
fidherlid) feinen bewundernsivitrdigern Gegenftand als diefen, 

Der Vrinz. So twett’? ich, Contt, dafy eS des RKtinjftlers 
eigene Gebteterin ift. — (Sudem der Malev das Bild ummendet.) Was 

15 feh’ id)? Shr Werk, Conti? Oder das Werk meiner Phane 
tafie? — Emilia Galotti ! 

Conti. Wie, mein Pring? Sie fermen dtefen Engel ? 

Der Pring (inden er fic) gu fafien fudt, aber obme ein WXige von dem Bilde 
su verwenden). Go halb! — um fie ebem twieder zu fennen. 

20 -— G38 ift einige Woden her, als id) jie mit threr Mutter in 
einer Vegghia traf. — Machher ijt fie mir nur an fetligen 
Stitten wieder vorgefommen, — two dad Angaffen fich weniger 
siemet. — Much fenn’? ich thren Vater. Cr tft mein Freund 
nidt. Er war e8, der fid) meinen Unfpritchen auf Sabtonetta 

25 am meiften twiderfette. — Cin alter Degen, ftol; und raub, 
fenft bieder und gut! — 

Conti, Der Vater! Wher hier haben wir femme Todhter. — 

Der Pring, Bet Gott! wie aus dem Spiegel gejtohlen! 
(Nod immer die Wugew auf das Bild geheftet.) D, Ste iwifjen e8 ja 

30 wohl, Conti, daf man den Ritnftler dann erft redyt Lobt, 
wenn man itber fein Werk fein Lob vergipt. 
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Conti. Gleidwohl hat mid) diefes noch fehr ungufrieden 
mit mir gelajjen. — Und doch bin ich twiederum fehr zufrieden 
mit memer Unjufriedenbeit mit mir felbft.— Ha! dah wir nidt 
unmittelbar mit den Wugen malen! Muf dem Langen Wege, 
wus dem Auge durd) det Wrm in den Pinel, wie viel geht s 
da verloren! — Wher, wie id) fage, dak ich cB tweip, twas- 
hier verloren gegangen, und wie ¢e3 verloren gegangen, und 
warum eS verloren gehen miiffen: darauf bin ic) ebenfo ftolz 
und ftolzer, als id) auf alles das bin, toad id nicht verloren 
gehen Lajjen. Denn aus jenem erfenne id, mehr als aug 10 
Diefem, Daf ich wirklich ein grofer Maler bin, dah e3 aber 
meine Hand nur nicht immer ijt. — Oder meinen Sie, Prinz, 
dah Maphael nicht das grofte malerifce Genie gewejen ware, 
wenn er unglticdlichertwwetfe ohne Hande ware geboren worden ? 
Meinen Ste, Pring ? 15 

Der Prins (indemer nur eben von dem Vilde weghlidt). Was fagen Sie, 
Conti? Was wollen Sie twiffen? 

Conti. O nichts, nichts! — Plauderet! Yhre Seele, merf’ 
id, war ganz in Fhren Augen. Ody liebe folche Seelen und 
folche Mugen. 20 

Der Pring (mit einer erzwungenen Kate). Ifo, Conti, recdynen Cie 
dod) twivilich Emilia Galotti mit zu den vorziglidfter Gdon- 
heiten unferer Stadt ? 

Conti, WAljo? mit? mit zu den vorziiglidhfter? und den 
porziiglichften unferer Stadt? — Gie fpotten meiner, Pring. zs 
Doer Sie fahen die ganze Beit ebenjowenig, als Ste hirten. 

Der Pring, Creber Conti, — (die Augen wieder auf das Bild 
geridtet) wie darf unfereiner feinen Augen trauen?  Cigent- 
lich weif dod) nur allein ein Maler von der Schinbhert ju 
urteifen, 30 

Conti, Und cineds jeden Empfindung follte erft auf den 
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Ausfprud) eines Malers twarten? — Yns Klojter mit dem, 
der e3 von uns Lernen will, was fcin ift! Aber das mup 
id) Shnen doc) als Maler fagen, mein Pring: eme von den 
griften Gliidfeligtciten meines Lebens ijt es, das Cmilta 
Galotti mir gefeffen. Diefer Kopf, dtefes WAntlib, dtefe 
Etirn, diefe Augen, diefe Nafe, diefer Mund, diejfes Kinn, 
diefer Hals, diefe Gruft, diefer Wudhs, diejer ganze Bau 
find bon der Zeit an mein einjziges Studium der twerbliden 
Sdhinbhett. — Die Schilderet felbft, wovor fie gefeffen, hat 
ihr abwefender Vater befommen. Aber dtefe Kopte — 

Der Pring (rer fid fhnell gegen ibn tehret). Mun, Conti? ift dod) 
nicht fcbon verfagt ? 

Conti, Sit fir Sie, Pring, wenn Sie Gefdymad daran 
finden. 
rs Der Prins, Gefdymadk! — (lademd) Diejes Shr Studtum 

der weibliden Schinheit, Conti, wie finnt’ td befjer thun, 

al3 3 cudh 3u dem meinigen 3u maden ? — Dort, jenes Por- 
“trat nebmen Sie nur wieder mit, — etnen Nabmen darum 
au beftellen. 

Conti, Wohl! 

Der Prinz, So fchin, fo reid), als ihn der Sehniger nur 
machen fann. G8 foll in der Gallerie aufgejtellet twerden. 
— Aber diefes bletht hier. Mitt einem Studio macht man 
fo viel Umnftande nicht; aud) lagt man das nidt aufhangen, 
Jondern hat e3 gern bet der Hand. — Ooh danke Bhnen, 
Conti; icy danke Shnen recht fehr. — Und wie gefagt: in 
meinem Gebiete foll die Kunjt nidt nad) Brot gehen, — bis 
ic) felbft feines habe. — Schiden Sie, Conti, 32 meinem 
Schatmetfter und lajfjen Sie auf Dhre Quittung fiir betde 
3o Portrate fic) bezahlen, — was Ste wollen. Coviel Ste 

wollen, Conti, 
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Conti, Sollte ich doch nun bald fiirdten, Pring, dab Ste 
fo nod) etwas anders belohnen twollen als die Runft. 

Der Pring, O de3 cifer|iidhtigen Kiinftlers! Mieht dod)! 
— Hiren Sie, Conti, fo viel Ste wollen. Conti gest ab.) 


Fiinfter Wuftritt. 


Der Prinz, Soviel er will! — (Gegen das Bild.) Dich hab’ 5 
id) fitr jeden Preis nod) ju woblfeil. — Wh! fdhines Werk 
der Runft, ijt e3 wabr, dah id) did) beige? — Wer dic) aud) 
befabe, fchinres Meifterftite dev Natur! — Was Sie daftir 
wollen, ebrliche Mutter! Was du willft, alter Murrfopf! 
Foore nur! Bodert nur! — Hm liebften fauft’ ic) ditch, 
Zauberin, von div jelbjt! — Diefes Auge voll Liebretz und 
Befcheidenheit! Diefer Mund! und wenn ev fic) zum Me- 
den bffnet! wenn er Ladelt! Diefer Mund! — Yeh hore 
fommen. — Nod) bin ich mit dir gu netdifd). Cindem er bas Bild 
gegen die Wand drejet.) C3 wird Marinelli fein. Hatt? id ihn 15 
pod) nicht rufen Lajfen! Was fiir einen Morgen finnt’ id) 
haben! 


ol 


a 


Sedhfter Wuftritt. 
Marinelli. Der Pring. 
Marinelli, Gniadiger Herr, Sie werden vergethen. — Sah 
war mir eines fo friihen Befehls .nidt gewwartig 
Der Pring, Sch befam Luft, ausjufahren. Der Morgen 20 
war fo fdin. — Wher mun ijt er ja wohl verftriden, und die 
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Luft it mir vergangen, — (Nash einem turzen Stilfhweigen.) Wag 
haben wir Neues, Marinelli? 

Marinelli, Nichts von Belang, das id) wiifte. — Die 
Grafin Orjina ift geftern zur Stadt gefommen. 

5 Der Pring. Hier liegt auch fdhon thr guter Ylorgen, cauf ivren 
Brief seigend) oder Was e8 fonjt fein mag! Doh bin gar nicht 
neugicrig Darauf. — Sie haben jte gefprodjen? 

Marinelli, Bin ich leider nicht thr VBertrauter ? — Aber 
wenn ic) eS wieder von einer Dame twerde, dev es etnfommt, 

10 Ste in gutem Crnjte zu lieben, Pry, fo — — 

Der Pring, Nichts verfdworen, Marinelli! 

Marinelli, Ja? Gn der That, Pring? RKonnt’ es dod) 
fommen? — D! fo mag die Grafin aud fo unrecht nicht haben. 

Der Pring. Wllerdings, fehr unredt! — Meine nahe Ver- 

15 mablung mit der Pringefjin von Mafja will durdhaus, dab ich 

alle dergleichen Handel fitrs erfte abbrede. 

Marinelli, Wenn es nur das ware, jo miifte freilic) Orjina 
fich in ihy Schidfal ebenfowobhl gu finden iwijfen als der Bring 
in feines. 

20 «Der Prinz, Das unftreitig harter ijt als ihres. Mein Hery 
wird das Opfer eines elenden Staatgintereffe. Dhres darf fie 
nur juriidnehmen, aber nidt wider Willen verfdsenten. 

Marinelli. Zuriidnehmen? Warum jurtidnehmen? fragt 
die Grafin: wenn e3 tweiter mits als eine Gemablin it, die 

a5 dem Pringen nicht die Ltebe, fondern die Politif zufiihret 2 
Neben fo einer Gemahlin jteht die Geliebte nocd) immer ihren 
Plas. Mit fo einer Gemabhlin fiirdtet jie aufgeopfert 3u 
fein, fondern — — 

Der Pring, Ciner neuen Geliebten. — Nun denn? Wollten 

30 Sie mir daraus ein Verbreden machen, Marinelli? 

Marinelli, Bh? — O! vermengen Ste mid) ja nicht, 
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mein Pring, mit der Marrin, deren Wort id fithre, — aus 
Mitlerd fibre. Denn gejtern, twabrlich, hat fie mid) fonder- 
bar geriihret. Sie wollte yon ihrer Angelegenheit mit Fonen 
gar nidt jpreden. Gie wollte fic) gang gelafjen und falt 
ftellen. Aber mitten in dem gleidgiiltigften Gejpracde ent: 
fubr thr eine Wendung, eine Beziehung iiber die andere, die 
ihr gefoltertes Herz verriet. Mit dem luftigiten Wefen fagte 
fie bdte melandolijdjten Dinge, und twiederum die lacherz 
Nihjten Bofjen mit der allertraurigiten Miene. Gie bat 3u 
Den Biidhern thre Zufludt genommen, und ich fiirdte, die 
fwerden ihr den Iejt geben. 

Der Pring, Co tvie jie ihrem armen Berjtande aud) dew 
erjten Sto gegeben. — WAber was mic) vornehmlic) mit 
pon thr entfernt hat, das wollen Sie dod nicht brauden, 
Marinellt, mic) wieder zu iby gurticzubringen ? — Wenn fie 
aus Liebe narrifch wird, fo ware fie e8 friiher oder fpdter aud 
ohne Liebe getwwordDen — Und nun genug von ihr. — Von etwas 
anderm! — Geft denn gar nidjts vor in der Stadt ? — 

Marinelli, So gut wie gar nists. — Denn dak dite 
Verbindung des Grafen Appiant heute volljogen wird, — ijt 
nicht viel mehr als gar nits. 

Der Pring, Des Grafen Appiant? und mit mem denn? 
— Yh foll ja noch Hiren, dab er verfproden tft. 

Marinelli, Die Sache ift jehr gehen gebalten tworden. 
Auch war nicht viel Wufhebens davon zu machen. -— Ste 
werden laden, Pring. — Wher fo geht es den Cmpfindjamen! 
Die Liebe fpielet ihnen immer die fchlimmiten Streide. Cin 
Madchen ohne Vermigen und ohne Rang hat ihn tm ihre 
SAHhlinge zu ziehen gewuft, — mit ein twentg Larve, aber 
mit viclem Prunfe von Tugend und Gefiihl und Wij, -- 
und was tweth th? 


al 
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Der Prinz, Wer fid) den Cindriiden, die Unfduld und 
Schinheit auf ihn maden, ohne weitere Riidfidht fo ganz 
iiberlaffen darf, — id) dadjte, Der ware eher 3u benetden, 
al3 yu beladen. — Und tie heiBt denn die Gliidlidhe ? — 

5 Denn bet alledem ift Appiani — td) weif wohl, bag Ste, 
Marinelli, ihn nicht Leiden finnen, ebenfowenig als er Sie 
— bei alledem ijt er dod) ein fehr twiirdiger junger Mann, 
cin finer Mann, cin reicher Mann, ein Mann poller Chre. 
Yh hatte fehr gewiinfdht, tn mir perbinden 3u finnen. Bd 

ro twerde nod) dDarauf denfen. 

Marinelli, Wenn eS nicht yu fpat tft. — Denn foviel id 
hire, ift fein Plan gar nicht, bet Hofe fein Gli yu madden. 
— Gr will mit feiner Gebieterin nach fetnen Thalern von 
Piemont, — Gemfen gu jagen auf den Wlpen und Murmele 

15 tiere abjuridten. — Was fann er Befferes thun? Hter ift 
e8 durd) da3 Mifbiindniz, weldyes er trifft, mit ihm Dod) 
aus. Der Birkel der erften Haujer tft thm von mun an vere 
icloye ——= 

Der Pring, Mit euern erften Haufern ! — in weldyen das 

co Geremoniell, der Zwang, die Langetweile und nidt felten die 
Diirftigkeit herrjdet. — Wher fo nennen Sie mir fie doc, 
Der er diefes Jo groBe Opfer bringt. 

Marinelli, Es ijt cine gewiffe Emilia Galotti. 

Der Pring. Wie, Marinelli? Cine gewiffe — 

25 Marinelli, Cmilia Galotti. 

Der Priny, Emilia Galotti? — Nimmermebhr ! 

Marinelli, Suverlaffiq, qnadiger Herr. 

Der Pring, Mein, fag’ th; das ijt nicht, das fann midht 
jcin. — Gie irren fic) in dem Namen. — Das Gejdlecdt 

30 dev Galotti ijt grof. — Cine Galottt fann 8 fein; aber 
nicht Emilia Galotti; nicht Cmilta! 
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Marinelli, Emilia — Emilia Galotti! 

Der Pring, So giebt eS nod) eine, die betde Namen fithrt. 
— Gie fagten ohnedem, eine gewiffe Emilta Galotti — eine 
gewifje. Von der rechten fonnte nur etn Marr fo fpreden. — 

Marinelli, Sie find aufer fich, gnadiger Herr. — Kennen 
Sie denn dieje Emilia! 

Der Pring, Sch habe 3u fragen, Marinelli, nidt Cr. — 
— Gmilia Galotti? Die Tocter des Oberften Galotti, bet 
Sabionetta ? 

Marinelli, Chen die. 

Der Pring, Die hier in Guaftalla mit ihrer Mutter 
twohnet ? 

Marinelli, Chen die. 

Der Prinz, Unfern der Kirche WAllerheiligen ? 


Marinelli, Chen die. 
Der Pring, Mitt einem Worte — (indem er nad) dem Portrate 
fpringt und cd dem Marinelli in die Hand giebt) i — Dtefe ? Dieje 


Emilia Galotti? — Sprich dein verdammtes Chen die“ nod) 
einmal und jtof mir den Dold) ins Herz! 

Marinetti, Chen die! 

Der Pring. Henfer! — Diefe? — Diefe Cmilta Galotti 
wird heute — — 

Marinelli. _ Grafin Wppiant! — (Gier reift der Pring dem Marte 
nelli dad Bild wieder aus der Hand und wirft es beifeite.) Die Tramuing 

gefcbiehet im der Stille auf dem Landgute des Vaters bet 
Sonn, Gegen Mittag fahren Mutter und Todter, der 
Graf und vielleicht ein paar Freunde dabin ab. 

Der Pring (dev fich voll Bergweiflung in einen Stuhl wirft). So bin 
id) verloren! — So twill ich nidt leben ! 

Marinelli, Aber was tft hnen, gnadiger Herr ? 

Der Pring (ver gegen ihn wieder auffpringt). BVerrater! — was 
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mir it? — Nun ja, ic) liebe fie, ich bete fie an. Migt 
ihr eS doch wijfen! mgt thr es dod) Langft gewupt haben, 
alle ihr, denen id) der tollen Orjina fchimypfliche Fefjeln Lieber 
ewig tragen follte! — Nur dag Sie, Marinelli, der Ste fo oft 
5 mich Shrer innigjten Freundjdhaft verjicherten — o, ein Fiirjt hat 
feinen Freund! fann feinen Freund haben! — dak Sie, Sie, fo 
treulog, jo hamijch mir bis auf defen Wugenblicd die Gefabr ver- 
Hehlen dirfen, die meiner Liebe drohte: wenn id Shnen jemals 
das vergebe, — fo werde mir meiner Siinden feine vergeben ! 
yo Marinelli, Yeh weif faum Worte 3u finden, Pring, — 
wenn Sie mic) aud) dazu fommen Lefer — Dhnen mein 
Crjtaunen zu bezeigen. -—— Sie lieben Emilia Galotti? — 
Sdhwur denn gegen Schur: Wenn ich von dicfer Liebe 
das Geringfte gewubt, das Geringjte vermutet habe, fo mige 
as tweder Engel nod) Heiliger von mir wijjen! — Chen das 
twollt’ ic) in die Seele der Orfina fdwiren. Dhr Verdacht 
fdiweift auf einer ganz andern Fabrte. 
Der Pring. So verzeihen Sie mir, Marinellt, — cindem er fig 
ihm in die Arme wirft) und bedauern Sie mid). 
2o «Marinelli, Mun da, Prinz! Crfennen Sie da die Frucht 


worer BZuriidhaltung! — ,,hiirjten haben feinen Freund! 
finnen feinen Freund haben!“ — Und die Urfache, wenn 
Dem fo tft? — Weil fie feinen haben wollen. — Herite bez 


ehren fie uns mit threm Vertrauen, teilen und ihre gebheim- 
25 ften Wiinfde mit, fdlieBen uns ihre ganze Seele auf, und 
morgen find tir thnen wieder fo fremd, als batten fie nte 
ein Wort mit uns getvedfelt. 
Der Pring. WAch, Marinelli, wie fonnt’ ich Shen vertrauen, 
was id) mir felbjt faum gejtchen twollte ? 
30 | Marinelli, Und aljo wohl nod) tweniger der Urbheberin 
Sorev Qual geftanden haben ? 
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Der Pring, Vhr? — AWlle meine Miihe ijt vergebens ges 
Iwefen, fie ein aiweites Mal zu fprecen. — 

Marinelli, Und das erjte Mal — 

Der Prin3. Sprac) id) jie — O, ich) Tomme von Sinnen! 
Und id) foll Shnen nody lange erzahlen? — Gie fehen mid) 
einen Jtaub der Wellen: was fragen Sie viel, tie ich e8 gewor- 
Den? Netten Sie mids, twenn Sie fonnen, und fragen Sie dann, 

Marinelli. Metten? ijt da viel gu retten? — Was Sie 
perfaumt haben, gnadiger Herr, der Cmilia Galottt zu bez 
fernen, das befennen Sie nun der Grafin Wpptant. Waren, 
die man aus der erjten Hand nidt haben fann, faouft man 


i) 


a 


aus der zweiten: — und jolde Waren nicht felten aus der ¢ 


aweiten um fo viel twobhlfetler. 

Der Pring. . Crnjthaft, Marinelli, ernjthaft, oder — 

Marinelli, Freiltd, auc) um fo vtel fdylecter — — 

Der Pring, Gie werden unver}dhamt! 

Marineti, Und dazu will der Graf damit aus dem Lande. 
— Sa, jo miifte man auf etwas anders denfen, — 

Der Pring. Und auf was? — Liebfter, befter Marinelli, 
denfen Gie fiir mic. Was wiirden Ste thun, wenn Sie an 
meiner Stelle waren? 


T5 
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Marinelli, Vor allen Dingen eine Rleinigfett als eine , 


Rieinigkeit anfehen — und mir fagen, dafs id) midht vergebens 
fein wolle, twas id) bin — Herr! 

Der Prinz, Sdmeideln Sie mir midht mit einer Getwalt, 
pon dev ich hier feinen Gebraud) abjehe. — Heute fagen Ste? 
fehon heute ? 

Marinelli, Crit heute — foll e8 gejdhehen. Und nur ge- 
Jchehenen Dingen ijt nidt gu raten. — (Rad einer turgen iibertegung.) 





Woller Sie mir freie Hand laffen, Prinz? Wollen Sie alles 3a 


genehmigen, twas id) thue ? 
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Der Prinz, Wes, Marinelli, alles, was diefen Stretch abz 
wenden fann. 3 
Marinelli, Go Laffen Sie uns feine Zeit verlieren, — 
Aber bleiben Sie nicht in der Stadt. Bahren Ste foglerd) 
5 nad) Yhrem Luftfdhloffe, nad) Dojalo. Der Weg nad) Saz 
bionetta geht da-bvorbei. Wenn ¢3 mix nicht gelingt, den 
Grafen augenblilic) yu entfernen, fo dent? td) — Dod, 
pod); id) glaube, er geht in dieje Falle gewif. Ste wollen 
ja, Pring, wegen Dbhrev Vermahlung einen Gejandten nad) 
10 Mafja fchiden? Lajfen Sie den Grafen dtejer Gefandte 
fein, mit dem Bedinge, dab ev nod) heute abretjet. — Vere 
{tehen Ste ? 
Der Pring, Vortrejflic) ! — Bringen Ste thn zu mir herz 
aus. Gehen Gie, eilen Sie. Dd werfe mic) fogleid) in 
15 Den Wagen. Marinelli geht ab.) 


Siebenter Wuftritt. 


Der Pring. CSogleidh! fogleidh! — Wo blieh e832 — 
Sid nach dem Portrvate umjehend.) Maurf Der Erde 2 Das jwar Au arg ! 
(Gndem ex e3 aufpedt.) Dod) betradten? betrachten mag id) dich 
fiirs erjte nicht mebr. — Warum follt’? ic) mir den Pfeil 

20 nod) tiefer in die Wunde driiden ? (Set es beifeite.) — Geez 
jchmachtet, gefeufzet hab’ teh Lange genug, — Langer, als ic 
gejollt hatte, aber nichts gethan! und tiber die zartlicbe Une 
thatigtcit bet emem Haar’ alles verloren ! — Und wenn nun 
dod) alles verloren ware? Wenn Marinelli nichts ausric- 

25 tete? — Warum will id) mid) aud) auf ihn allein verlaffen ? 
Gs fallt mix ein, — um Ddieje Stunde (mag der ube feyend), wm 
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bicfe namlide Stunde pflegt das fromme Madden alle 
Morgen bet den Qominifanern die Mefje zu hiren. — Wre, 
wenn td) fie da zu fprechen fuchte? — Dod) heute, heut? an 
ihrem Hodhzeitstage — heute werden ihr andere Dinge am 
Herzen liegen als die Mefjfe. — Yndes, wer weif? — Cs 
ift ein Gang. — (Gr flingelt, undindem er einige von den Papieren auf dem 
Tijhe haftig sujammenrafft, tritt der Kammerbdiener herein.) Laft vorfahren ! 
— Sit noc) feiner pon den Raten da? 

Der Kammerdiener, Camillo Rota. 

Der Pring. Cr foll hereinfommen. Wer Kammerdiener geht ab.) 
Nur aufhalten mus er mid) nicht wollen. Dasmal nidt ! — 
Sch ftehe gern feinen Bedenklicfeiten ein andermal um fo 
viel Langer gu Dienften. — Da war ja nod) die Bitt|crift 
einer Cmilta Bruneschi. —- (Sie fuhend.) Die ift’3. — Aber, 
gute Brunesdi, two deine Vorjprederim — — 


Udhter Wuftritt. 
Camillo Rota, Schriften in Der Hand. Der Pring. 


Der Prinz, RKommen Gic, Mota, fommen Sie. — Hier tft, 
was id) diefen Morgen erbroden. Nicht viel Trojtlicdes ! — 
Sie werden von felbjt fehen, was darauf zu verfitgen. — 
Nehmen Sie nur. 

Camillo Nota, Gut, gnadiger Herr. 

Der Pring, Noch ift hier cine Bittfdrijt einer Cmilia 
Galot.. Bruneshi will ic) fagen. — Sch habe meine Bez 
willigung zwar fcjon beigefdbricben. Wher doc) — die Sache 
ijt feine Rleinigfcit — Lajfen Sie die Wusfertigung nod) 
anftchen. — Oder aud) nicht anjtehen; wie Sie wollen, 
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Camillo Rota, Nicht wie id) will, gnadiger Herr. 
Der Pring, Was ijt fonft? Ctwas zu unterjdreiben ? 
Camillo Rota, Cin Todesurteil ware zu unterfdhreiben. 
Der Prinz, Iecdht gern. — Nur her! gefdiwind. 
5 Camillo Rota (tusig und den Pringen ftarr anjehend). Cin Todese 
urtei! — fagt? id). 
Der Pring, Gd hire ja wohl. — C3 fdnnte fdon gee 
fcehen fein. Soh bin eilig. 
Camillo Rota (jeine Sahriften nacdfeyend). Mun hab’ id) es dod) 
10 wohl nicht mitgenommen! — — Werzethen Sie, gnadiger 
Herr. — E3 fann Anftand damit haben bis morgen. 
Der Pring, Wuch das! — Paden Sie nur 3ufanmmen: id 
mup fort. — Morgen, Rota, ein Mtehres! Gebt ab.) 
Camillo Nota (den Kop; foiittelhrd, indem er die Papiere gu fich nimmet 
15 und abgeht). Medht germ? — Cin Totesurtetl recht gern? — 
Sch batt? e3 ihn in diefem Wugenblide nicht migen unter= 
{dreiben Laffen, und wenn e8 den Mérder meines einzigen 
Sobhnes betroffen hatte. — Recht gern! recht gern ! — Es geht 
mir durd) die Seele, diefes graplidbe Recht gern! 


Bwetier Aufitqe. 


Die Scene: ein Saal in dem Hanje der Galotti. 


Erfter Wuftritt. 
Claudta Galotti. Pirro. 


Claudia (im Geraustreten gu Pirro, der von der andern Seite hereintritt), 
Wer fprengte da in den Hof ? 

Pirro, Unjer Herr, gnadige Frau. 

Claudia, Mein Gemahl? Bit es mbglid ? 

Pirro, Cr folgt mir auf dem Fufe. 5 

Claudia. So unvermutet ? — (Ahm entgegeneilend.) Wd)! mein 
Vefter ! — 


Hweiter Wuftritt. 
Odoardo Galotti und die BVorigen. 


_Odvardo, Guten Morgen, meine Liebe! — Nicht twabr, 
das heipt ithervafdhen ? 

Claudia, Und auf die angenehmite Wert! — Wenn es ane 
ders mur cine Uberrafchung fein foll. 

Odoardy, Yichts tweiter! Set unbeforgt. — Das Glick des 
heutigen Tages twedte mic) fo Ffrith; der Morgen twar fo 
(chon; der Weg ijt fo furs; id) vermutete eudy hter fo ges 
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{haftig — Wie leicht vergeffen fie ettvas! fiel mir etn. — 
Mit einem Worte: ich fomme und fehe und fehre jogletd) 
wieder yuri. — Wo ijt Gmilin? Unftreitig befdhaftigt mit 
dem Puse 2? — 

5 Glandia, Sbrer Geele! — Sie ift in ber Mefje. — wh 
habe heute mehr alg jeden andern Tag Gnade von oben ju 
erflehen,” fagte fie und lief alles liegen und nabm ihren 
Schleier und etlte — 

Odoardo, Ganz allen? 

10 Claudia. Die twenigen Schritte — — 

Odoardo, Giner ift genug 3u einem Febltritt! — 

Claudia, Bitmen Sie nicht, mein Befter, und fommen 
Sie herein, — einen Augenbli€ auszuruhen und, wann Sie 
wollen, cine CErfrifdung zu nehmen. 

15 Odoardo, Wie du meineft, Claudia. — Wher jie follte 
nidt allein gegangen fein. — 

Claudia, Und Shr, Pirro, bleibt hier in dem Vorzimmer, 
alle Befucbe auf heute yu verbitten. 


Dritter Wuftritt. 


Pirro und bald darauf Angelo. 


Pirro, Die fic) nur aus Neugierde melden Lajfen. — Was 
20 bin id) feit einer Stunde nicht alles ausgefragt worden! — 
Und wer fommt da ? 
Angelo (rod halb hinter der Scene in einem turgen Mantel, dew er iiber 
bad Geficht gegogen, den Gut in die Stirne), Pirro ! — Pirro | 
Pirro, Cin Befannter ¢ — Gndem Angelo vollends hereintritt unv 
25 ben Mantel auseinander jlagt.) Himmel! Angelo ? = Du ? 
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Angelo, Wie du fiehjt. — Sd bin lange genug um das 
Haus herumgegangen, did) yu fprechen. — Wuf ein Wort! — 

Pirro, Und du twagit es, wieder ans Licht zu fommen ? 
— Du bift feit deiner legten Mordthat vogelfret erflaret ; 
auf deinen Kopf fteht eine Belohnung — 

Angelo, Die dod) du nicht wirft verdienen wollen? — 

Pirro, Was willjt du? Yeh bitte dich, made mich nicht 
unglitclich. 

Angelo, Dammit ettva 2 (ipm einen Beutel mit Gelde geigend) — Nini ! 
© gehoret dir! 

Pirro, Mir? 

Angelo, Haft du vergejfen? Der Deutfdje, dein voriger 
Herr, — — 

Pirro, Schweig davon! 

Angelo, Den du uns auf dem Wege nad) Pifa in die 
pale fiibrteft — 

Pirro, Wenn uns jemand horte! 

“‘Ungelo, Hatte ja die Gitte, uns auc) einen foftbaren 
Ring 3u hinterlajjen. — Weiht du nidt? — Cr war zu 
fojtbar, der Ming, als day wir ibn fogleid) ohne Verdacht 
hatten zu Gelde machen finnen. Endlich ijt mir es damit 
gelungen. Sch habe bundert Prjtolen daftir erhalten: und 
das ift dein Wrtel. Nim! 

Pirro, Bch mag nichts, — bebalt’ alles. 

Angelo, Mteinetwegen! — Wenn es div gletdwiel ijt, 
wie hod) du deinen Kopf fetl trag]t — (ts ob er ben Beutel wieder 
einfteden wollte.) 

Pirro, So gieb mur! (imme ibn.) — Und twas nun? 
Denn dah du blof desiwegen mich aufgefucdht haben folltejt — — 

Angelo, Das fimmt dir nicht fo recht glaublic) vor? — 
Hallunfe! Was denfit du von uns? — Dak wir fahig 
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find, jemand feinen Verdtenft porzuenthalten? Das mag 
unter den fogenannten ebrliden Leuten Mode fein, unter 
uns nicht. == Wh wohl! — (Tbhut als ob er gehen wollte, und fehrt 
wieder um.) Gins mu id) dod) fragen. — Da fam ja der 

s alte Galotti fo gan; allein in die Stadt gefprengt.. Was 
will der? 

Pirro, Nits will er; ein blofer Spagterritt. Seine 
Todhter wird heut’ abend auf dem Gute, von dem ev her 
fimmt, dent Grafen Appiani angetrauet. Cr fann die Beit 

ro nidht ertvarten — 

Angelo, Und reitet bald wieder hinaus ? 

Pirro, So bald, dah ex dich hier trijft, wo du nod) Lange 
persicheft. — Wher du hajt dod) feinen Wnfdlag auf ihn. 
Nimm did) in act. Er ijt ein Mann — 

15 Angelo. Kenn’ id ihn nidt? Hab’ ich nicht unter ihm 
gedienct? — Wenn darum bei ihm nur vtel zu holen ware! 
— Wann fahren die jungen Leute nach ? 

Pirro, Gegen Mittag. 

Angelo, Mtit viel Begleitung ? 

20 «Pirro, Fn einem eimigen Wagen: die Mutter, die Todje . 
ter und der Graf. Gin paar Freunde fommen aus Sabio- 
netta al8 Zeugen. 

Angelo, Und Bedtente ? 

Pirro, Nur zwei aufer mir, dev ic) zu Pferde vorauf 

a5 reiten fol. 

Angelo, Das ijt gut. — Nod) eins: tweffen ijt dte Cqur- 
page? Aft eS eure? oder des Grafen? 

Pirro, Des Grafen. 

Angelo, Schlimm! Da ift nod) ein Vorreiter auger einem 

go Handfejten Rutfdyer. Dod) ! — 

Pirro, Sch evjtaune. Aber was willft yu? — Das bipden 
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Sdmud, das die Braut etwa haben diirfte, wird fciwerlid der 
Miihe Tohnen — 

Angelo, So lohnt threr die Braut felbft! 

Pirro, Und aud bet dtefem VBerbrechen foll ich dein Mit= 
Jculdiger fein ? 5 
Angelo. Du retteft vorauf. Meite doch, reite! und febhre 

Dich an nichts ! 

Pirro, Mimmermebhr ! 

Angelo, Wie? ich glaube gar, du willft den Getwiffene 
haften fpielen. — Burfde! Sch denfe, du fennft mid). — Wo ro 
du plauderjt! Wo fich ein eingiger Umftand anders findet, als 
du mir ihn angegeben | — 

Pirro, WAber, Angelo, um des Himmels willen! — 

Angelo, Thu, was du nicht Lajjen fannjt! (Gebt ab.) 

Pirro, Ha! lap dic) den Teufel bet einem Haare faffen, 15 
und du bit fein auf ewig! Bch Ungliiclicer ! 


Dierter Wuftritt. 


Odoardo und Claudia Galottt. Pirro. 


Odoardo, Sie bleibt mir yu lang’ aus — 

Claudia, Nod einen WAugenblic, Ddoardo! C3 wiirde fie 
fdhmerzen, detnes Wnblids fo zu verfeblen. 

Oovardo, Fh muh auc) bei dem Grafen noch einfprechen, 20 
Raum fann ich’3 erwarten, diefen fwiirdigen jungen Yiann 
meinen Sohn zu nennen, Wlles entziicft mid) an ihm. Und 
por allem der Entjdhlup, in feinen paterlichen Thalern fidy 
felbjt 3u leben. 
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Claudia, Das Herz brict mir, wenn id) hieran gedenfe. 
— So gan; follen wir fie verlieren, diefe einzige, geliebte 
Tochter ? 
Odoards, Was nennft du fie verlieren? Gie in den Ure 
5 men der Liebe zu twiffen? Vermenge dein Vergniigen an ihr 
nicht mit ihrem Glide. — Ou mochteft meinen alten WArgwohn 
erneucrn: — dag e3 mehr das Gerdufd) und die Zerftreu- 
ung der Welt, mehr die Nahe des Hofe3 war als dite Not- 
wendigfeit, unferer Todhter eine anftandige Crztehung 3u 
10 geben, twas did) betwog, hier in der Stadt mit thr 3u bleiben, 
— fern von einem Manne und Bater, der eudy fo herglich 
liebet. 
Claudia, Wie ungeredit, Odoardo! AWAber laf mid) heute 
nur ein cinjziges fiir dieje Stadt, fiir diefe Mahe des Hofes 
15 fprechen, die deiner ftrengen Tugend fo verhaft find. — Hter, 
nur bier fonnte die Liebe zufammenbringen, twas fir einander 
gefdhaffen war. Hier nur fonnte der Graf Cmilten finden, und 
fand fie. 
Odoards, Das raum’ id ein. Aber, gute Claudia, hatteft 
20 Du Darum recht, weil dir Der Wusgang recht giebt ? — Gut, daf 
e3 mit dicjer Stadterziehung jo abgelaufen! Laft uns nidt 
weife fein wollen, two wir nidts als gliidlid) getwejen! Gut, 
Daf eS fo damit abgelaufen! — Nun haben fie fic) gefunden, 
die flir cinander beftimmt twaren ; nun Lag fie zteben, wohin Une 
25 fduld und Rube jte rufer. — Was follte der Graf hier? Sid 
bitcken und fcdbmeideln und Eriechen und die Marinelli auszu- 
{tedyen fuchen, um endlidy ein Gli zu machen, deffen er nicht 
bedarf ? um endlid) einer Chre getwiirdiget gu werden, die fiir 
ihn feine ware 2? — Pirro ! 
30 «Pirro, Hier bin id. 
Odoards, Geh und fiihre mein Pferd ver das Haus de3 
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Brafen. Sd fomme nad) und will mid) da wieder auffesen. 
(Rirro gebt ad.) — Warum foll der Graf hier dienen, twenn er 
dort felbft befeblen fann ? — Dazu bedentejt du nicht, Claudia, 
bay durd) unjere Todhter er eS vollends mit dem Pringen 
perderbt. Der Pring hapt mic) — 

Claudia, Bielleicht weniger, als du beforgeft. 

Odoardo, Beforgelt! Bch beforg’ aud) fo was! 

Claudia, Denn hab’ ich div fehon gefagt, daf der Pring 
unjere Tochter gejehen hat? 

Odvardo, Der Pring? Und two das? 

Claudia, Sn der Lebten Vegghia, bet dem Kangler Gri- 
maldi, die er mit feiner Gegenwart beehrte. Cr bezetate 
fich gegen fie jo gnadtg — — 

Odoards, So gniadig? 

Claudia. Gr unterbhielt fich mit ihr fo lange — — 

Odvardo, Unterbielt fic) mit thr? 

Claudia, Shien von ihrer Munterfeit und ihrem Wie fo 
bezaubert — — 

Odoardo. So bezaubert ? — 

Claudia, Hat von ihrer Schinheit mit fo pielen Lobeser- 
hebungen gefprodjen — — 

Odoardo, Lobeserhebungen? Und dag alles ergahlft du mir 
in einem Cone der Entyiidung? O Claudia! Claudia! eitle, 
thirichte Mutter ! 

Claudia, Wiefo ? 

Odoards, Nun gut, nun gut! Wud) das ift fo abgelaufen. 
— Ha! Wenn ic) mir einbiloe — Das gerade ware der 
Ort, two ich am todlichften zu verwunden bin! — Gin Wolliift- 
ling, dev betwundert, begehrt. — Claudia! Claudia! dev blofe 
Gedanfe fest mic) in Wut. — Du hattelt mir das foglerd 
follen gemeldet haben. — Dok, ich michte dir heute nidt 
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gern etivas Unangenehmes fagen. Und td twlirde (indem fe 
ihn bei der Gand ergreift), tyerm id) Langer bliebe. — Drum lap 
mid)! Lag mid)! — Gott befohlen, Claudia! — Rommt 
gliiclid) nad) ! 


Fiinfter WUWuftritt. 


5 Claudia Galotti, Weld) cin Mann! — O, der raubhen 
Tugend! — wenn anders fie diefen Namen verdtenet. — Alles 
fcheint iby verdadjtig, alles ftrafbar! — Oder, wenn das die 
Menfcyen Eennen heift: — wer follte fic) twitnfdjen, fie 3u 
fermen ? — Wo bleibt aber aud) Emilia ? — Er tft des Vaters 

10 Feind: folglic) — folglich, wenn er ein YAuge fitr die Todhter 
hat, fo ijt e3 eingjig, um ihn yu befdimpfen ? — 


Secdhfter Wuftritt. 
Emilia und Claudia Galotti. 


Emilia (itiirset in ciner Grgftliden Bermwirrung herein). Wohl mir ! 
wohl mir! Nun bin ic) in Sicherheit. Oder ift er mir gar 
gefolgt ? (Qndem fie ben Scleier suriidwirft und ihre Mutter erblicet.) Sit 

15 cr, meine Wlutter? iff er? — Nein, dem Himmel fet Dank! 

Claudia, Was ift dir, meine Todhter? was tft div? 

Emilia, Michts, nits — 

Claudia, Und blideft fo wild um dich? Und jitterft an 
jedem Gliede ? 

20 «6 Gmilia, Was hab’ ich hiren mitfjen! Und too, two hab’ ich 
e3 hiren miijfen! 
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Claudia. Deh habe dich in der Kirdhe geglaubt — 

Emilia. Chenda! Was ift dem Lafter Kir’ und Wltar ? 
—Uch, meine Mutter! (Gis ivr in die Arme werfend) 

Claudia, Rede, meine Todter! — Mlach’ meiner Furdht 
ett Cnde, — Was fann dir da, an heiliger Statte, fo Schlim- 
mes begegnet fein? 

Emilia, Mie hatte meine WAndacht inniger, briinftiger fein 
follen al heute ; nie ijt fie weniger getvefen, was fie fein follte. 

Claudia, Wir find Menjcen, Emilia. Die Gabe, zu beten, 
ijt nicht tmmer in unjerer Gewalt. Dem Himmel ijt beten 
wollen, auch beten. 

Emilia, Und fiindigen wollen, auch fimbdigen. 

Claudia, Das hat meine Emilta midht twollen! 

Emilia, Nein, meine VYlutter, fo ttef ltep mich) die Gnade 
nicht finfen. — Aber dab frembdes Lajter uns wider unfern 
Willen zu Mit}chuldigen machen fann! 

Claudia, Fajje did)! — Gammle deine Gedanken, fo viel 
dir miglid). — Sag’ eS mir mit cing, twas div gefcehen. 

Emilia, Chen hatt’ ic) mich — tweiter bon dem Altare, als 
ich fonft pflege, — denn ich fam gu fpat — auf mete Rnie ge- 
lafjen. Chen fing ich an, mein Herz zu evheben, als dicht hinter 
mir etivas feinen Blak nabm. Go dict hinter mx! — Yh 
fonnte tweder vor, noch zur Seite riiken, — fo gern ich auch twollte, 
aus Furdt, dag eines andern Wndacht mid) in meiner ftdren 
michte. — WUndadht! das war das Schlimmifte, was tc) beforgte. 
— Aber eS wahrte nidt Lange, fo hort? id) ganz nah’ an 
meinem Obre, — nad einem tiefen Seufzer, — nicht den Jlamen 
einer Heiligen, — den Namen, — jtirnen Sie mht, meine Mut 
ter — den Namen Hhrer Todhter ! — meinen Namen ! — O, 
dafy faute Donner mid) verhindert hatten, mehr gu hoven ! — 
Es fprach von Schinheit, von Liebe — C3 Hagte, dafy diefer 
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Tag, welder mein Gli made, — wenn er es anders made, 
— fein Ungliteé auf immer entfdbeide. — 8 befdiwor mid) — 
Hédren mupt? ich dies alles. Wher ich blicfte nicht um ; id) wollte 
thun, al3 ob id) e8 nidt hirte — Was fonnt? id) fonft ? — 
Meinen guten Engel bitten, mich mit Taubhert zu fchblagen, und 
wann aud), ann aud) auf immer! — Das bat id); das war 
bag einzige, was id) beten fonnte. — Endlid) ward e8 Zeit, mich 
wieder zu erheben. Das heilige Wmt ging gu Ende. Yh yite 
terte, mid) umjufehren. Sc) gitterte, thn gu erblicen, der fich 
ben Frevel erlauben diirfen. Und da id) mid) umivandte, da td) 
ibn erblidte — 

Claudia, Wen, meine Todjter ? 

Gmilia, Raten Sie, meine Mutter, raten Sie. — JA 
glaubte, in die Erde zu finfen. — Shn felbft. 

15 Glandia, Wen ihn felbjt? 

Emilia, Den Pringen. 

Claudia, Den Prinzen! — O, gefegnet fet dte Ungeduld 
peines Vaters, der eben hier war und did) mit ertvarten 
wollte! 

oo ©6Gmilia, Mein Vater hier? — und wollte mid) nidt er- 
warten ? 

Claudia, Wenn du in deiner BVerwirrung auc thn das 
hattejt Hiren lajfen! 

Gmilia. Nun, meine Mutter? — Was hatt’ er an mir 
Strafbares finden finnen ? 

Claudia, Nichts; ebenfowenig als an mir. Und dod, doch 
— Ha, du Fenneft deinen Vater nicht! Jn feinem Borne Hatt? 
er den unfduldigen Gegenftand des Verbredjens mut dem 
Berbredher verivedhfelt. Bn feimer Wut Hatt? td thm gee 
go fcdienen, das veranlaft zu haben, twas id) tweder verhindern, 

nod) vorherjehen finnen. — Aber tweiter, meine Todhter, 
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weiter! WlZ du den Pringen erfannteft — Sch will hoffen, dap 
bu deiner madhtig genug twareft, ihm in einem Blice alle die 
Veradhtung zu bezeigen, dte ev verdtenct. 

Gmilia, Das war id) nicht, meine Mutter! Mad) dem 
Blige, mit dem ic) ihn erfannte, hatt’ ic) nidt das Her}, einen 
siwetten auf ihn zu ridten. Sd) floh — 

Claudia, Und der Pring dir nad) — 

Emilia, Was ich nicht wufte, bis id in der Halle mid bet 
der Hand ergriffen fiiblte. Und von thm! Aus Sdham must? 
id) ftandhalten: mid) von ihm [oszuwinden, totirde die Vorbet- 
gehenden zu aufmerftjam auf uns gemadt haben. Dag war dte 
einzige Uberlegung, deren id) fahtg mar — oder deren id) nun 
mid) wieder evinnere. Er fprad); und ic) hab’ thm geantwortet. 
Aber was er fprad, tors teh thm geantworet, — fallt mir e3 
— nod bei, fo ift 8 gut, fo will ich es Shnen fagen, meine Mutter. 
est weif, id) von dem allen nidts. Meine Sinne hatten mid 
perlajjen. — Umfonjt dent’ id) nach, wie id) bon ihm tweg und 
aug der Halle gefommen. Sch finde mid) erft auf der Strafe wie= 
der ; und hire ihn hinter mir herfommen ; und hore ihn mit mtr 3u- 
gleich in das Haus treten, mit mir die Treppe hinaufftetgen — — 

Claudia, Die Furcht hat ihren befondern Sinn, meine Todh- 
ter! — Sch) werde e8 nie vergefjen, mit welder Gebdrde du 
hereinftiirsteft. — Nein, fo tweit durfte er nicht agen, div Zu 
folgen. — Gott! Gott! wenn dein Vater das wiifte! — 
Mie wild er fon war, al3 er nur hirte, day dev Pring dtd) 
jiingft nicht ohne Mipfallen gefehen ! — Yndes, fet rubig, meine 
Tochter! Nimnr e8 fiir einen Traum, twas dir begegnet tft. 
Mud) wird e3 noch weniger Folgen haben als ein Traum. Du 
entgehejt heute mit cins allen Nachitellungen. 

Gmilia, Aber, nicht, meine Mutter? Der Graf mug das 
wiffen. Shm muf tc 03 fagen. 
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Claudia, Um alle Welt nicht! — Woz? warum? Willft - 
du fiir nidht3 und wieder fity nidts ihn unrubig maden? Und 
wann er eS auch tht nicht twitrde: wijfe, mein Kind, Daf ein 
Gift, weldhes nicht gleich wirfet, darum Fein minder gefabrlides 

5 Gift ijt. Was auf den Liebhaber feinen Cindrud madt, fann 
ihn auf den Gemabhl maden. Den Ltebhaber finnt’ es fogar 
jhmeideln, cinem fo widtigen Mitbewerber den Rang abzu- 
laufen. Wher wenn er ihm den nun einmal abgelaufen hat: 
ah! mein Rind, — fo wird aus dem Liebhaber oft ein gang 

ro anderes Gefchipf. Dein gutes Geftirn bebhiite did) vor diefer 


Erfahbrung. 
Emilia, Sie wiffen, meine Mutter, wie gern ich) Shren bef- 
fern Cinficjten mid) in allem unteriverfe. — Wher wenn er es 


bon einem anbdern erfiihre, Daf} dey Prinz mid) heute ges 

15 fprodjen? QWiirde mein Verfdhiveigen nicht, friih oder fpat, 
feine Unrube permehren 2 — Sd dadhte doch, ih) behielte lieber 
bor ihm nidts auf dem Herzen. 

Claudia, Schwachheit! verliebte Sdhiwadhbeit! — Nein, 
purchaus nidt, meine Todter! Sag’ ihm nidts. Lafs ihn nidts 

20 merfen ! 

Emilia. Nun ja, meine Mutter! Bch habe feinen Willen 
gegen den Dbhrigen. — Wha! (Mit einem tiefen Atemjuge.) Wud) 
wird mur wieder ganz leicht. — Was fiir ein albernes, furcht- 
fames Ding ic) bin! — Midht, meine Mutter? — Dd hatte 

25 mid) nod) wohl anders dabei nebmen finnen und iwtirde mir 
ebenfotventg vergeben haben. 

Clandia, Dch twollte div das nicht fagen, meine Todhter, 
bebor dir e8 dein etgner gefunder Berftand jagte. Und ich 
wufte, ev iwiirde div e8 fagen, fobald du iwteder zu dtr felbjt 

30 gefommen, — Der Pring tit galant. Du bijt dte unbedeutende 
Sprache der Galanterte zu wenig gewohnt. Cine Hoflidhfeit 
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wird in ihr jur Empfindung, eine Schmeicelet zur Beteurung, 
ein Cinfall zum Wunfdhe, ein Wunfd zum Vorfawe. Michts 
flingt in dtefer Sprache wie alles, und alles ift in ihr fo viel 
al8 nichts. 

Emilia, O meine Mutter! — fo miifte ich) mir mit meiner 
wurdht vollends lacherlid) vorfommen ! — Yun foll er gewif 
nichts davon erfabren, mein guter Wppiant! Cr fonnte mid 
leicht fiir mebr eitel als tugendhaft balten. — Hut! dak er da 
felbjt fommt! 3 ijt jen Gang. 


Siebenter Wuftritt. 
Graf Appiani. Die Borigen. 


Uppiant (tritt tietfinnig, mit vor fic) hingefhlagenen Augen herein umd 
ftimmt naber, ohne fie su erblicen, bis Emilia ihm entgegen{pringt). Ih, meine 
Teuerjte! — Yc) war mir Sie in dem Vorzimmer nidt ver- 
mutend. 

Emilia, Sh winfdhte Sie heiter, Herr Graf, aud) two Sie 
mich nicht bermuten. — So feierlic) ? fo ernfthaft ? — Sit dies 
fer Tag fener freudigern Wufwallung wert ? 

Appiani, Cr ijt mehr wert als mein ganzes Leben, Wber 
{hiwanger mit fo viel Glitcfeligheit fiir mid, — mag eS wohl 
diefe Gliicfeligheit felbjt fein, die mich fo ernft, die mich, tie 
Sie 3 nennen, mein Fraulein, fo feterlid) madyt. — (ndem er 
bie Mutter erblidt.) Hal aud) Ste hier, meine gnadige Frau! 
— nun bald mir mit einem innigern Jtamen zu verehrende ! 

Claudia, Der mein gripter Stolz fein wird! — Wie 
gliiélich bift du, meine Emilia! — Warum hat dein Vater 
unfere Entziidung nicht teilen twollen ? 
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Appiani. Chen habe ich mid) aus feinen Wrmen gerijjen, 
— oder bielmehr er jid) aus meinen. — Weld ein Mann, meine 
Emilia, Shr Vater! Das Mufter aller mannliden Tugend! 
Bu was fiir Gefinnungen erhebt fid) meine Seele in feiner 

5 Gegenwart! Mie tt mein Entjhlup, immer gut, immer edel 
gu fein, lebendiger, al8 twenn ic) ihn febe, — wenn id thn mir 
denfe. Und twomit fonft, als mit der Grfiillung dtefes Ent. 
fehlufjes fann ich mich ber Chre wiirdig maden, fein Sohn 3u 
heifer, — der Dhrige zu fein, meine Emilia? 

ro §©6 Gmifia, Und er twollte mid) nicht erwarten ! 

UAppiani, Sch urteile, tweil ihn feine Emilia fiir diefen 
augenblidliden Bejud) zu febr erfchiittert, zu fehr fich feiner 
ganzen Seele bemachtigt hatte. 

Claudia, Cr glaubte dich mit deinem Brautfdmude befdaf- 

15 tiget gu finden, und hirte — 

Appiani, Was ich mit der zartlidften Bewunderung wieder 
bon th gehirt habe. — So recht, meine Emilia! Joh werde 
eine fromme Frau an Shnen haben und die nicht ftoly auf ihre 
eromimigkett tft. 

20 Claudia, Wher, meine Kinder, eines thun und das andere 
nicht Lajfen! — Nun ift e3 hohe Beit; nun mad’, Emilia! 

Appiani, Was? meine gnadige Frau. 

Claudia, Sie wollen jie dod) nicht fo, Herr Graf, fo wie fie 
da tft, zum Wltare fiihren 2 

25 Uppiani, Wabhrlich, das twerd’ ich mum erft getwahr. — Wer 
fann Gie fehen, Emilia, und aud) auf Yhren Pus adjten? -~ 
Und twarum mit fo, fo twie fie da ijt? 

Cmilia, Mein, mein licber Graf, nicht fo, nicht ganz fo. 
MAber auch nicht viel prachtiger, nicht viel. — Hufd, hufeh, und 

30 td) bin Fertig! — Midhts, gar nichts von dem Gefchmeide, dem 
legter Gefdente Shrer verfchwenderifden Gropmut! Nichts, 
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gar nichts, was fid) nur ju foldem Gefchmeide fdidte ! — 
Oc} fonnte ihm gram fein, diefem Gefdmeide, wenn 8 nidt bon 
Soren ware, — Denn dreimal hat mir von ihm getraumet — 

Claudia, Mun? Davon iweifs ich ja nichts, 

Emilia, Ws ob ich eS triige, und als ob pliglich fich jeder 
Stein desfelben in eine Perle veriwandele. — Perlen aber, 
meine Mutter, Perlen bedeuten Ghranen, 

Claudia, Kind! Die Vedeutung ijt traumerifder als der 
Traum. — Wareft du nist von jeher eine gripere Liebhaberin 
von Gerlen als von Steinen ? — 

Emilia. Freilid, meine Mutter, freilic) — 

Uppiani (naddentend und fowermiitig). Bedeuten Thranen! — 
bedeuten Thranen! 

Emilia. Wie? Shnen fallt das auf? Dhnen? 

Appiani, Ga wohl; id) follte mid) fchamen. — Wber 
wenn die Cinbildungsfraft einmal 3u traurigen Bildern gez 
ftimmt iff — 

Emilia, Warum ift fie das auc) 2 — Und twas meinen Sie, 
Das id) mir ausgedacht habe ? — Was trug id, wie fab id) aug, 
alZ id) Shnen zuerft gefiel ? — Wiffen Sie e8 nod)? 

Appiani. Ob ich e3 nocd) weif? Bch fehe Sie in Gedanten 
nie anders als fo, und fehe Sie fo, aud) wenn id) Sie nidt 
fo febe. 

Gmilia. Alfo ein Kleid von der namliden Farbe, von dem 
nimliden Gehnitte; fliegend und fret — 

Appiani. Vortrefflic)! 

Emilia. Und das Haar — 

Appiani. Sn feinem eignen braunen Gare: in Qoden, wie 
fie die Natur felug — 
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Emilia. Die Rofe darin nidjt zu vergeffen! Rect! redt! 3 


— Gine fleine Geduld, und ich ftehe fo vor Shnen da! 
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Uhter Wuftritt. 
Graf Uppiani. Claudia Galottt. 


Appiani (indem er ihr mit einer niedergefdlagenen Miene nadfieht). 
Perlen bedeuten Thranen! — Gine flene Geduld? — Ya, 
wenn die Beit nur aufer ung ware | — Wenn eine linute am 
Seiger fic) in uns nicht in Sabre ausdehnen fonnte ! — 

5 Glandia. GEmiliens Beobadtung, Herr Graf, war fo fdnell 
al8 richtig. Gie find heut? ernfter als gewihnlid. Nur nod) 
einen Scritt von dem Biele Shrer Wiinfdye, — follt’ e3 Ste 
reuen, Here Graf, dab 8 das Ziel Hhrer Wiinfdhe gewefen ? 

Appiani. Wh, meine Mutter, und Sie finnen das bon 

10 Shrem Sohne argwohnen ? — Aber es ijt wabhr, id) bin heut? 
ungetwihnlich trithe und finfter. — Nur jfehen Sie, gnadige 
Frau: — nod) einen Sdritt vom Biele, oder nod) gar nicht 
ausgelaufen fein, ift im Grunde eines. — Alles twas th febe, 
alles twas ic) hire, alles was id) traume, prediget mir feit 

Is geftern und ehegeftern diefe Wahrheit. Diefer eine Gedanke 
fettet id) an jeden andern, den id) haben mug und haben twill, 
— Was ift das? Bch verjteh’ es nidt. — 

Claudia. Ste machen mid) unrubig, Herr Graf — 

Appiani. Cines fSmmt dann zum andern! — Sch bin argere 

ao lid, argerlid) iiber meine Freunde, tiber mid) felbjt — 

Claudia. Wiejo? 

Appiani. Meine Freunde verlangen fdledterdings, dap 
id) Dem Prinjen bon meiner Heirat ein Wort fagen foll, ehe id 
fie vollziehe. Gie’ geben mir zu, th fet e8 nicht fdhuldtg, aber 

a5 Die Achtung gegen thn iwoll’ es micht anders. — Und td bin 
Jchwad) genug getvefen, e8 tynen zu verfpreden. Chen twollt? 
id) nod) bet thm vorfahren. 

Claudia (tugig). Bei dem Pringen ? 
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Veunter Wuftritt. 
Pirro, gleid darauf Marinelli und die Vorigen. 


Pirro, Onadige Frau, dev Mardefe Marinelli halt vor 
Dem Haufe und erfundiget fid) nad) dem Hern Grafen. 

UAppiani. Mach mir? 

Pirro. Hier ift er fon. (Offnet ihm die Thiire und gehet ab.) 

Marinelli. Yd) bitt? um VBerjeihung, gnadige Frau. — 
Mien Herr Graf, teh war vor Shrem Haufe und erfubr, dak id 
Sie hier treffen wiirde. Sch hab’ ein dringendes Gefdaft an 
Sie — Gnadige Frau, ic) bitte nodymal3 um Veryeihung ; e3 
ijt in einigen Minuten gefcbehen. 

Claudia. Die id) nicht verzigern twill. (ade ipm eine Bers 
beugung und geht ab.) 


Aehnter Wuftritt. 
Marinelli. AWpptani. 


MUppiani. Nun, mein Herr ? 

Marinelli. Yep fomme von des Prinjzen Durdhlaucht. 

Appiani. Was ijt zu feinem Befeble ? 

Marinelli. Jc bin jtolz, dev Uberbringer einer fo vor- 
gigltchen Gnade 3u fein. — Und wenn Graf Appiani nicht 
mit Gewalt einen feiner ergebenjten Freunde in mir ver- 
fennen twill — — 

Appiani. Obne tweitere Borrede, tvenn ich bitten darf. 

Marinelli. Wud) das! — Der Pring muh foglerd an den 
Herzog von Mafja, in Angelegenheit feiner Vermabhlung mit 
dDefjen Brinzeffin Todter, einen VBevollmadtigten fenden. Cr 
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war lange unfdjliiffig, wen er dazu ernennen follte. Cndlid 
ijt feine Wahl, Herr Graf, auf Ste gefallen. 

Appiani. Wuf mich ? 

Marinelli. Und das — wenn die Freundfdaft rubmredig 

5 fein dDarf — nicht ohne mein Zuthun. — 

Appiani. Wabhrlid), Sie fesen mid) wegen eines Dantes 
in Verlegenheit. — Sch habe fchon langft nicht mehr erwartet, 
dah der Pring mid) gu braudhen geruben tverde. — 

Marinelli. Yoh bin verficvert, dah e3 ihm blof an einer 

10 Wwitrdigen Gelegenbeit gemangelt hat. Und twenn aud) dtefe fo 
eines Manned, twie Graf WAppiani, nod) nicht twiirdig genug fein 
Jollte: fo ijt freilich meine Freundfdaft zu voretltg getwefen. 

Appiani. Freundfchaft und Freund/daft um das dritte Wort ! 
— Mit wem red’ id) denn? Des Mardeje Marinelli Freund= 

15 Jcbaft Hatt’ ic) mir nie traumen Tafjen. — 

» Marinelli. Sch erfenne mein Unredt, Herr Graf, — mein 
unverzeiblides Unredt, dah id) ohne Dhre Crlaubnis Dhr 
Sreund fein tvollen, — Bei dem allen, was thut das? De 
Gnade des Prien, die Shnen angetragene Chre bleiben, was 

20 fie find, und tch aiveifle nicht, Ste werden fie mit Begterd’ ers 
qreifen. 

Appiani (nach einiger iiberlegung). BWllerdings. 

Marinelli. Nun, fo fommen Sie, 

Uppiani, Wohin? : 

2 Marinelli. Nad Dofalo, gu dem Primgen. — E8 liegt fdon 
alles fertig, und Sie miifjen noc) heut? abreifen, 

Appiani. Was fagen Ste? — Noch heute ? 

Marinelli. Lieber nod) in diejer namlicden Stunde als ws 
dev folgenden. Die Gache ijt von dev duberften Cil’. 

30 ( Uppiani. Sn Wahrheit? — Go thut eS mir leid, dap id 
Die Chre, welche mir der Pring jugedadht, verbitten muf. 
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Marinelli. Wie? 

Uppiani. Yd) fann heute nidt abreifen; — aud) morgen 
nicht; — auc) tibermorgen nod) nicht. — 

Marinelli. Sie fcherzen, Herr Graf. 

Appiani. Mit Shnen ? 5 

Marinelli. Unvergleichlicd) ! Wenn der Sdherz den Prinzen 
gilt, fo ijt er um fo viel luftiger. — Sie fonnen nidt? 

UAppiani. Mein, mein Herr, nein. — Und id hoffe, dap 
der Pring felbjt meine Entfduldigung wird gelten laffen. 

Marinelli, Die bin ich begierig zu hiren. 10 

Uppiani. O, eine Kleinigkeit! — Sehen Sie, id) foll nod 
Heut’ eine Frau nehmen. 

Marinelli, Nun? und dann? 
UAppiani. Und dann? — und dann? — Shre Frage ift aud 
berzivetfelt naty. 15 
Marinelli, Man hat Crempel, Herr Graf, dab fich Hod: 
zetten auffdieben Lafjen. — Sch glaube freilich nicht, dab der 
Braut oder dem Brautigam immer damit gedient tft. Die 
Cade mag thr Unangenehmes haben. Uber doch, dadht? ich, 
Der Befehl des Herrn — 20 

Appiani. Der Befehl des Herrn ? — des Herrn? Cin Herr, 
Den man fic) felber wablt, ijt unfer Herr fo eigentlid) nicht — 
Sh gebe zu, day Sie dem Pringen unbedingtern Gehorfam 
fhuldig waren. Aber nicht ich. — Soh fam an feinen Hof 
als ein Fretwilliger. Sd twollte die Chre haben, ihm yu dies 25 
nen, aber mit fein Slave zu werden, Sd) bin der Vafall 
eines gripern Herrm — 

Marinelli. Groper oder Eleiner: Herr ift Herr. 

Uppiani. Daf ich mit Shnen dariiber ftritte! — Genug, 
fagen Cie dem Prinzen, tvas Sie gehirt haben: — dah, e3 30 
mir [etd thut, feine Gnade nidt annehmen 3u fonnen; weil 
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id) eben heut? eine Verbindung polkzige, die mein ganjzes Olid 
ausmade. 

Marinelli. Wollen Sie ihm nidt gugletd) wijjen Lajjen, 
mit twem ? 

5 Appiani, Mit Emilta ®alotti. 

Marinelli, Der Todjter aus diefem Haufe? 

Appiani, Wus diefem Haufe. 

Marinelli. Hm! hm! 

Appiani. Was beliebt ? 

ro §©—- Marinelli, Sch follte meinen, dab es fonac um fo weniger 
Schwierigkeit haben fonne, die Geremonie bid zu Shrer Bus 
riidfunft auggufepen. 

Appiani, Die Ceremonie? Jur die Ceremonte ? 

Marinelli. Die guten Eltern werden e3 fo genau nidjt 

1s nehmen. 

Appiani, Die guten Cltern ? 

Marinelli. Und Emilia bleibt Yhnen ja wohl getip. 

Appiani. Sa wohl gewif? — Sie find mit Shrem Ja 
wohl — ja twohl ein ganjzer We ! 

20 «Marinelli. Mir das, Graf? 

Appiani. Warum nidt ? 

Marine, Himmel und Hille! — Wir werden uns fpreden. 

Uppiani, Pah! Hamifd ift der Whfe; aber — 

Marinelli. Tod und Verdammnis! — Graf, id fodere 

25 Genugthuung. 

Appiani, Das verfteht fic). 

Marinelli, Und twitrde fie gletd jest nehmen; — nur 
bah id) dem j3artliden Brautigam den heutigen Tag midht 
perderben mag. : 

30 Appiani, Gutherziges Ding! Micht dod! Mieht doh ! 
(Gndem er ibn bei der Hand ergretjt.) Nady Maffa freilidy nag id) mid 
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heute midt fchicen laffen; aber 3u einem Spastergange mit 
whnen bab? id) Zeit iibrig. — Rommen Sie, fommen Gic! 

Marinellt (der fish losreifit und adgeht). Nur Geduld, Graf, nur 
Geduld! 


Elfter Wuftritt. 
Wppiant. Claudia Galotti. 


Appiani, Gebh, Michtswitrdiger! — Ha! das hat gut gez 
than. Mein Blut ift in Wallung gefommen. Yh fithle mid 
anders und bejfer. 

Claudia (ciligh und beforgt). Gott! Herr Graf — Sch hab’ 
einen heftigen Wortwedfel gehirt. — Shr Gefidt gliihet. 
Was ijt vorgefallen ? 

Appiani, Nicdts, qnadige Frau, gar nichts. Der Rammer- 
herr Marinelli hat mir einen grofen Dienjt ertwiefen. Cr 
hat mich des Ganges zum Pringen tiberhoben. 

Claudia, Bn der That? 

UAppiani. Wir finnen nun um fo viel frither abfahren. 
Sch gebe, meine Leute zu treiben, und bin fogletd wieder 
hier. GCmilia wird indes auch fertig. 

Claudia. Rann ich ganz rubig fen, Herr Graf? 

Appiani, Gang rubig, gnadige Frau. (Sie geht herein und 
er fort.) 


Io 
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Drifter Autyuag. 


Die Scene: ein Borfaal auf dem Lufifdloffe des Prinjzen. 





Erjter Wuftritt. 
Der Prinz. Marinelli. 


Marinelli. Umfonft; er fcjlug die angetragene Chre mit 
der gripten Veradtung aus. 

Der Pring, Und fo bleibt e3 dabei? So geht 8 wer 
fih? So wird Emilia nod) heute die Geinige ? 

5 Marinelli. Wllem WAnfehen nad. 

Der Pring, Jd) verfprad) mir von Dhrem Cinfalle fo 
piel! — Wer tveifz, tie albern Ste fic) dabet genommen. — 
Wenn der Nat eines Thoren einmal gut ijt, fo muh ihn etn 
gefdeiter Mann ausfiihren. Das Hatt’ ich) bedenfen follen. 

10 }=©Marinelli. Da find’ id) mic) fchin belobnt! 

Der Pring. Und wwofiir belohnt 2? 

Marinelli, Dak ic) nod) mein Leben dartiber in die Schangze 
fchlagen wollte. — Ws id) fahe, dah tweder Crnjt nod) Spott 
den Grafen betwegen fonnte, femme Liebe der Chre nadzue 

15 feben, verfudt’ ic 3, ihn in Harnifd zu jagen. Deh fagte 
ibm Dinge, itber die er fic) vergap. Cr ftieR Beletdiqungen 
gegen mid) aus, und id) forderte Genugthuung — und fore 
derte fie gletd) auf der Ctelle. — Yh dachte fo: entweder 
ex mid, oder id) ihn. Dc ibn: fo ift das Feld ganz, unjer. 

42 
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Oder er mid: nun, wenn aud); fo mufs er fliehen, und der 
Pring getvinnt twenigftens Beit. 

Der Pring, Das hatten Sie gethan, Marinelli? 

Marinelli, Ha! man jollt? e3 voraus twijfen, toenn man 
fo thoricht bereit ijt, fich fiir die Grofen aufzuopfern — 
man follt’ e3 voraus wijfen, wie erfenntlic) fie fein twtir- 
Den — 

Der Pring, Und der Graf? — Er ftehet im dem Rufe, 
fic) fo etwas nicht zwetmal jagen 3u Lajfen. 

Marinelli, Nachdem e3 fallt, ohne Bweifel. — Wer fann 
e8 ihm verdenfen? — Gr verfeste, daf er auf heute dod) 
nod) etwas Widhtigers zu thun habe, al fic) mit mir den 
Hals zu breden. Und fo befdhied er mich auf die erjten 
adht Tage nad) der Hodyeit. 

Der Pring, Mit Emilia Galotti! Der Gedanke madt 
mid) rafend! — Darauf lieben Sie e8 gut fein und gingen 
— und fommen und prablen, dap Sie Shr Leben fiir mid) 
in die Sdanze gefdlagen, fid) mir aufgeopfert — 

Marinelli. Was twollen Sie aber, gnidiger Herr, dad id) 
weiter hatte thun follen ? 

Der Pring, Weiter thun? — Als ob er etwas gethan 
hatte ! 

Marinelli, Und lafjen Sie dod) hiren, gnadiger Herr, 
was Sie fiir fic) felbft gethan haben. — Sie waren fo gliid- 
lich, fie nod) in der Rirdhe yu fprecen. Was haben Cie 
mit ihr abgeredet ? 

Der Pring Gspnija). Neugierde zur Geniige! — dte td) nur 
befriedigen muk. — ©, e3 ging alles nad) Wunjd. — Sie 
braucen fic) nicht tveiter 3u bemiihen, mein allzudienftfertt- 
ger Freund! — Sie fam meinem Verlangen mehr als hal- 
bes Weges entgegen. Sd) hatte fie nur gleid) mitnehmen 
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ditrfen. (alt und befeblend.) Jun wifjen Sie, was Sie wiffen 
wollen, — und fonnen gehn! 
Marinelli. Und fonnen gebn! — Ba, ja; das tft dad 
Ende vom Liede! und twiird’ e3 fein, gefjest auch, tc) twollte 
5 nod) das Unmiglice verjuden. — Das Unmibglice, fag’ 
ih? — So unmiglid) war’ 8 nun twohl nidt, aber fithn ! 
— Wenn wir die Braut in unferer Gewalt hatten, fo ftiind’ 
id dafiir, Dak aus der Hochzeit nicts werden follte. 
Der Pring, Ci! woftir der Mann nicht alles ftehen will ! 
ro Nun diirft” id) ihm nur noch ein Kommando bon meiner Leth= 
wache geben, und er legte fic) an der Landftrafe damit in 
Hinterhalt und fiele felbft funfziger eimen Wagen an und rif 
ein Madden heraus, das er im Triumphe mir jubradte. 
Marinelli. Es ift cher ein Madden mit Gewalt entfihrt 
15 worden, ohne daf ¢ einer gewaltfamen Cntfiibrung abnlidy 
gefehen. 
Der Pring, Wenn Sie das yu maden iwtiften, fo twiirden 
Sie nicht erft Lange davon fdwagen. 
Marinelli. Wher fiir den Ausgang miifte man nicht ftehen 
20 follen, — G8 finnten fic) Ungliidsfatle Dabet ereignen — 
Der Pring. Und 3 ijt meine Wrt, daf td Leute Dinge 
perantiworten Lafje, wofiir fie nidt fonnen! 
Marinelli. Wlfo, gnadiger Hery — (Man Hort von weitem 
einen Shug.) Ha! was war das? — Hort? ich recht ? — Hdrten 
os Sie nicht aud, gnadiger Herr, einen Schup fallen? — Und 
da nod einen! 
Der Pring, Was ift das? twas giebt’s ? 
Marinelli, Was meinen Sie twohl? — Wie, wann ich 
thitiger ware, alg Sie glauben ? 
30 «Der Pring, Thatiger? — So fagen Ste dod) — 
Marinelli. Kurz: twovon ich gefprodjen, gefdieht. 
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Der Pring, Dit e8 mbglich ? 

Marinelli. Nur vergejfen Ste nicht, Prinz, weffer Sie 
mid) eben berjichert. — Qch habe nodmals Shr Wort — — 

Der Pring, Wber die Wnjtalten find dod fo — 

Marinelli, Ws jie nur immer fein Tinnen! — Die Wus- 
flibrung jt Qeuten anvertrauet, auf die ich mid) verlajjen fann. 
Der Weg geht hart an der Planke des Tiergartens vorber. 
Da wird ein Teil den Wagen angefallen haben, gleicdhfam 
um ibn ju pliindern. Und ein anderer Teil, wobet einer bon 
meinen Bedtenten tft, toird aus dem Tiergarten gefttirgt fein, 
den Angefallenen gletchfam 3ur Hilfe. Wahrend des Hand- 
gemenges, in das beide Teile zum Schein geraten, foll mein 
Bedtenter Emilien ergreifen, als ob er fie retten tvolle, und 
durch den Tiergarten in das SchlofR bringen. — So tft dte 


Abrede. — Was fagen Ste nun, Prin; ? 
Der Pring, Ste tiberrafden mich auf eine fonderbare rt. 
— Und eine Bangigfeit tiberfallt mich — (Marinelli tritt an das 


enjter.) Wornach fehen Sie ? 

Marinelli. Dabhinaus mufp es fein! — Mecht! — und eine 
Masfe fommt bereits um die Planke gefprengt; — obne 
Zweifel, mir den Erfolg zu berichten. — Entfernen Sie fid, 
gnadiger Herr. 

Der Prinz, Wh, Marinellt — 

Marinelli. Nun? Micht twahr, nun hab’ teh gu viel gee 
than, und vorhin 3u iwenig ? 

Der Pring, Das nicht. Aber ich fehe bet alledem midht 
ab — — 

Marinelli, Wbjehn? — Lieber alles mit eins! — Ge-z 
fciivind entfernen Ste fic). — Die Maske muf Sie midt 
fehen. (Der Pring geht ab.) 
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Hweiter Wuftritt. 
Marinelli und bald darauf Ungelo. 


Marinelli (der wieder nad) dem Fenfter gebt). Dort fabrt der Waz 
gen langfam nad) der Stadt zurtid. — So langjam? Und 
in jedent Schlage ein Bebdienter? — Das find WUnjeigen, die 
mir nicht gefallen: — da der Streid) wohl nur halb ge- 

5 lungen ijt; — daf man einen Verwundeten gemadlid) guriid- 
fiibret — und feinen Toten. — Die Masfe ftetgt ab. — Cs 
ift Angelo felbft. Der Tolldreijte! — Endlich, hier weif er 
die Slice. — Gr twinft mir gu. Cr muf feiner Gade 
gewif fein. — Ha, Herr Graf, der Sie midt nad) Majfa 

10 wollten und nun nod einen weitern Weg miifjen |! — Wer hatte 
Sie die MAffen fo fermen gelehrt? (Sndem er nag der Thiire sugedt.) 
Ya wohl find fie hamifdh. — Nun, Angelo ? 

Angelo (der die Maske abgenommen), PBajjen Sie auf, Herr 
Kammerherr! Man mufs fie gleid) bringen. 

15 Marinelli. Und wie lief e8 fonjt ab? 

Angelo. Jd) denke ja, recht gut. 

Marinelli, Wre fteht e8 mit dem Grafen? 

Angelo, Bu dtenen! Go, fo! — Uber er muf Wind 
gehabt haben. Denn er war nidt fo ganz unbereitet. 

20 Marinelli. Gefchwind fage mir, was du mir ju fagen 
hajt! — ft er tot? 

Angelo, C3 thut mir leid um den guten Herrn, 

Marinelli, Nun da, fiir dein mitleidiges Herz!  (Giedt ihm 
einen Beutel mit Gold.) 

25 Angelo, VBollends mein braver Micolo! dev das Bad mit 
bexahlen mitfjen. 

Marinelli. Co? BWerluft auf beiden Seiten ? 
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Angelo. Sd fonnte weinen um den ebrliden Sungen! 
Ob mir fein Zod fon DAS (indem er den Beutel im der Hand wieget) 
um ein Biertetl verbeffert. Denn ich bin fein Erbe, tweil id 
ibn gerachet habe. Das ijt fo unfer Gefeh: em fo gutes, 
mein’ id), als fiir Treu und Freundfdaft je gemacht tworden. 
Diefer Micolo, Herr Kammerherr — 

Marinelli. Mit deinem Micolo! — WAber der Graf, der 
Graf — 

Angelo. Blik! der Graf hatte ihn gut gefabt. Dafiir 
faft’ ic) aud) wieder den Grafen! — Gr fttirzte; und tvenn 
er noch Iebendig zuriid in die Rutfde fam, fo fteh’ td) dafiir, 
daw er nicht lebendig wieder heraustimmt. 

Marineli. Wenn das nur gewif ift, Wngelo. 

Angelo. Sch will Shre Rundfdaft verlieren, twenn es 
nicht gewth ijt! — Haben Sie nod) twas zu befehlen? Denn 
mein Weg ijt der weitefte: wir twollen heute nod) itber die 
Grenze. 

Marinelli, So geh! 

Angelo, Wenn wreder twas vorfallt, Herr Kammerherr, 
— Gie wifjen, wo ich 3u erfragen bin. Was fic) ein andrer 
su thun getrauct, wird fiir midj aud) feine Hereret fein. Und 
billiger bin ic) al3 jeder andere. (Gebt ab.) 

Marinelli, Gut das! — Wber doc) midht fo recht gut. 
-— Pfui, Angelo ! fo ein Knicfer zu fein! Cinen zweiten Sdhup 
wire er ja twohl nod) wert getwefen. — Und wie ev fid) 
pielleiht nun martern muf, der arme Graf ! — Pfui, WUngelo ! 
Das heift fein Handwerk fehr graujam tretben — und ver- 
pfufden. — Aber davon muh der Pring nod) nidts twijfen. 
Gr muf erft felbjt finden, wie gutraglid) thm diefer Tod ijt. 
— Diefer Tod! — Was git’ id) um dte Getwisheit ! — 
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Dritter Wuftritt. 
Der Prin3. Marinelli. 


Der Prinz, Dort fimmt fie die Wllee herauf. Cie eilet 
por dem Bedtenten her. Die Furdt, wie e8 fdeinet, bes 
fliigelt ihre Siihe. Sie muf nod) nidts argwohnen. Sie 
glaubt fid) nur vor Raubern zu retten. — Uber wie lange 

5 fann das dauern ? 

Marinelli. Go haben wir fie doch firs erjte. 

Der Pring. Und iwird die Mutter fie mit auffuden? 
Wird der Graf ihr nidt nachfommen? Was find tir als- 
dann teiter? Wie fann id) fie ihnen vorenthalten ? 

10 «Marinelli, Auf das alles weifs id) fretlich nod) nidjts yu 
antiworten. Uber wir miiffen fehen. Gedulden Ste fich, qnadiger 
Herr. Der erfte Schritt mute dod) gethan fein —. 

Der Pring, Wozu? wenn wir ihn zuriidthun mitjfen. 

Marinelli, Wrelleicht miiffen wir mit. — Da find taue 

15 fend Dinge, auf die fich weiter fuben Lapt. — Und vergefjen 
Sie denn das Vornehmite ? 

Der Pring, Wie Fann ich vergefjen, tworan id) ficher nod 


nidt gedacht habe? — Das Vornehmfte ? twas tit das? 
Marinelli. Die RKunjt, zu gefallen, zu itberreden, — die 


ao cinem Bringer, toelcher Liebt, nie feblet. 

Der Prins, Mie fFehlet? Wuper, wo er fie gerade am 
notiaften braudte. — Sch habe von dtefer Kunft fobon heut? 
einen ju fcledjten Verfud) gemadt. Mitt allen Sdmeideleten 
und Beteuerungen font’? id) thr aud) nicht em Wort aug- 

os prejfen. Stumm und niedergefdlagen und zitternd jtand fie 
Da, wie eine Verbredherin, die thr Todesurtetl horet. Dhre 
Angjt ftedte mic) an, ich 3itterte mit und fdjlof mit einer 


3. WUunfzug. 3. und 4. Wuftritt. 49 


Bitte um BVergebung. Kaum getrau’ teh mir, fie wieder ane 
gureden. — Bei ihrem Cintritte wenigftens twag’ id) e8 nidt 
gu fein. Sie, Marinelli, miijfen fie empfangen. Yeh twill 
bier in der Mahe horen, wie e3 ablauft, und fommen, tvenn 
id) mid) mehr gefammelt habe. 


Dierter Wuftritt. 
Marinelli und bald darauf deffen Bedienter Battifta mit Gmilien. 


Marinelli. Wenn fie ihn nicht felbjt fttixzen gejfehen — 
Und das muh fie wohl nidt, da fie fo fortgecilet — Sie 
fimmt. Wuch ic) will nicht das erjte fein, was ihr hier in 
die Augen fallt. (Gr sieht fics in einen Winkel des Saales juricd.) 

Battijta. Nur hier herein, gnadiges Fraulein. 

Emilia (auger tem). Wh! — Wh! — Sh danke Som, mein 
Freund; — ic) dank’? Shm. — Aber Gott, Gott! wo bin id? 
— Und fo gan; allein? Wo bleibt meine Mutter? Wo bheb 
der Graf ? — Sie fommen doch nach? mir auf dem Fue nad) ? 

Battijta. Sd) vermute. 

Gmilia, Gr vermutet? Gr tweif e3 nicht? Cr fab fie 
nicht 2 — Ward nicht gar hinter uns gefdoffen ? — 

Battijta, Gefdchoffen? — Das ware ! — 

Gmilia, Ganz gewif! Und das hat den Grafen oder meine 
Mutter getroffen. 

Battijta. Beh will gleid) nad) inen ausgehen. 

Gmilia. Nicht ohne mich, — Fh will mit; ic) mup mit: 
fomm Gr, mein Freund ! 

Marinelli (der plglic) herjutvitt, als ob er eben hereintdme). Nh, 
qnadiges Fraulein! Was fiir etn Ungliie, oder vielmebr, was 





15 


20 


25 


50 Emilia Galottt. 


fiir cin Gliic, — twas fiir ein gliidlides Unglie verfdafft 
uns die Chre — 

Emilia (tusend). Wie? Sie hier, mein Herr? — Dd bin 
alfo wobl bet Shnen? — Verzeihen Ste, Herr Kammerherr. 
Wir find von Raubern ohnfern iiberfallen worden. Da famen 
uns gute Leute 3u Hilfe; — und diefer ehrlide Mann hob 
mic) aus dem Wagen und bradhte mid) hierher. — Wber id) 
erfcbrece, mic) allein gerettet yu fehen. Meine Mutter tt 
noch in der Gefabr. Hinter uns tward fogar gefdojjen. Ste 
ift vielleicht tot; — und id) Iebe? — Berzethen Site. Bp 
mufs fort; ic) mug wieder hin, — wo id gletd) hatte bleiben 
follen. 

Marinelli, Beruhigen Sie fich, qnadiges Fraulein. C3 
ftehet alles gut; fie werden bald bet Dhnen fein, die geliebten 
Perjonen, fiir die Ste fo viel gartliche Wnogjt empfinden, — 
Srdes, Battifta, geh’, lauf: fie diirften vielleicht nicht wijfen, 
wo das Fraulein tft. Ste dtirften fie vielleicht in einem bon 
den Wirt} chaftshaufern des Gartens juden. Bringe fie unz 
verstigltd) Hhterher.  (Battifta geht ab.) 

Emilia. Gewih? Sind fie alle geborgen? ift ihnen 
mats widerfahren? — Wh, was ift diefer Tag fiir ein Tag 
des Screens fitr mid)! — Wher ich follte nicht hier bleiben; 
id) follte ihnen entgegenctlen — 

Marinelli, Woxu das, gnadiges Fraulein? Sie find 
ohnedem fdon ohne Atem und Krafte. CErbholen Sie fic) 
vielmebr und geruben, in etn Zimmer ju treten, wo mebr 
Bequemlidbfert tft. — Yeh will wetten, dag der Pring fdjon 
felbjt wm Shre teure, ehriviirdige Mutter ift und fie Shnen 
guftibret. 

30 Gmilia, Wer, fagen Sie? 
Marinelli, Unfer gnadigiter Pring felbft. 
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Emilia (dugerft seftiirst). Der Pring ? 

Marinelli, Cr floh auf die erjfte Nachridt Shnen zu Hilfe. 
— Cr ijt hidjt ergrimmt, da ein folches Verbrechen ihm 
fo nabe, unter feinen Mugen gleidhjam, hat -diirfen gewagt 
werden. Cr Lapt den Thatern nachfesen, und ihre Strafe, g 
wenn fie ergriffen werden, twird unerhirt fein. 

Emilia, Der Pring! — Wo bin ich denn alfo ? 

Marinelli, Auf Dofalo, dem Lujtfdhloffe des Pringen. 
Emilia. Weld) ein Zufall! — Und Sie glauben, dah er 
gleid) jelbjt erfdjeinen firme? — Aber doc) in Gefellfchaft 10 

meiner Mtutter 2 
Marinelli, Hier ift er fchon. 


Slinfter Wuftritt. 
Der Pring. Emilia. Marinellt. 


Der Pring, Wo ijt fie? two? — Wir fuchen Sie tiberall, 
fchonjtes Fraulein. — Sie find dod) wohl? — Nun fo ift 
alles wohl! Der Graf, Shre Mutter — 15 

Emilia. Wh, qnadigiter Herr! wo find fie? Wo ijt meine 
WMeutter ? 

Der Pring, Nicht weit; hier gang in der Nabe. 

Emilia. Gott, in weldem Bujtande werde ich die eine 
oder den andern vielletht treffen! Ganz gewih treffen! — 20 
Denn Sie verhehlen mir, gnadiger Herr — ich feh’ es, Ste 
verheblen mir — 

Der Pring, Midst doch, beftes Fraulein. — Geben Sie 
mir Shren Wrm und folgen Sie mir getrojt. 

Emilia Cunensiglojen. Wher — wenn thnen nidts wider 2g 
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fahren — wenn meine WAhnungen mid) triigen: — tvarum 
find fie nicht fcjon hier? Warum famen fie nicht mit Shnen, 
gniabdiger Herr ? 

Der Prinz, So cilen Sie dod, mein Fraulem, alle diefe 

5 Schredenbilder mit eins verfdtwinden zu fehen. — 

Gmilia, Was foll ic) thun? (ie Hande ringend.) 

Der Pring, Wie, mein, Fraulein?  Gollten Sie einen 
Verdacht gegen mid) hegen ? 

Gmilia (vie vor ihm niederfilt). Bu Ahren HFlipen, gnadiger 

to Herr — 

Der Pring (fie aufhedend). Bch bin auferft befdamt. — Ya, 
Emilia, ic) verdtene diefen ftummen Vortwurf. — Mem Bez 
tragen Ddiejfen Morgen ift nicht zu redtfertigen, — ju ent- 
fopuldigen hichftend. Verseihen Sie meiner Schwadheit. 

15 Sc hatte Sie mit feinem Geftandnifje beunrubigen follen, 
pon dem ich feinen Vorteil zu ertwarten habe. Wud) ward 
id) durd) die fpracdlofe Beftiixzung, mit der Ste es anhorten, 
oder vielmebr nicht anhérten, genugfam beftraft. — Und fonnt’ 
ih fcbon diefen Bufall, der mir nodmals, ehe alle meine 

20 Hoffnung auf ewig verfdwindet, — mir nodmals das Olid 
Sie zu fehen und gu fpreden, verfdafft, fonmt’ id) fchon diefen 
Qufall fiir den Wink eines giinjtigen Glitces erflaren, — 
fiir den twunderbarften Auffdub meiner endliden Verurtetlung 
erflaren, wm nodmals um Gnade flehen zu ditvfen: fo twill 

25 td) dod) — beben Sie nicht, mein Fraulein — eimig und 
allem bon Yhrem Blice abbangen. Keim Wort, fein Seufzer 
jo Sie beleidigen. — Mur frante mid) nidt Shr Muptrauen, 
Nur stocifeln Sie feinen Wugenblice an der ununjfdranttejten 
Sewalt, die Sie tiber mid) haben. Mur falle Donen nte bet, 

zo Daf, Sie eines ander Schuges gegen mid) bediirfen. — Und 
mun fonunen Sie, mein Frauleim, — fommen Ste, two Cutz 
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jlidungen auf Sie twarten, die Sie mehr billigen. Gx faprt fie, 
nidt ohne Striuven, ab.) Folgen Sie uns, Marinelli. — 

Marinelli, Folgen Sie uns, — bas mag heifen: folgen 
Sie uns nicht! — Was hatte id) ihnen aud yu folgen? Gr 
mag fehen, tie twett er e8 unter bier Augen mit ihr bringt. 
— Alles, was ich gu thun habe, ijt, — zu verhindern, dah 
fie micht geftéret werden. Bon dem Grafen zwar, hoffe id 
nun fwohl nicht. Wher von der Mutter; von der Mutter! Es 
follte mid) fehr wundern, tenn die fo rubig abgezogen ware 
und ihre Lodter im Stide gelaffen hatte. — Nun, Battifta 2 
was gtebt’s ? 


Sechfter Wuftritt. 


Battifta. Marinelli. 


Battijta ceiligi). Die Mutter, Herr Rammerherr — 

Marinelli, Dacht’ ich’s dod)! — Wo ift fie? 

Battijta, Wenn Sie ihr nicht guvorfommen, fo wird fie 
den Wugenblid hier fein. — Boh war gar nicht twillens, tie 
Ste mir zum Schein geboten, mid) nad) ihe umyufehen, als 
id) iby Gefchret von weitem horte. Sie ift der Todhter auf 
Der Spur, und wo nur mdt — unferm ganjen Wnfdhlage ! 
Wiles, was in defer einfamen Gegend von Menjfden ift, hat 
fich um fie verfammelt, und jeder twill dev fein, der thr den 
Weg weifet. Ob man ihr fcon gefagt, dak der Bring hier 
ift, Daf Sie hier find, weif ic) nicht. — Was twollen Ste thun ? 

Marinelli, Lah fehen! — Gr iivertegt) Gie midjt etne 
lafjen, wenn fie wei, Dap die Todyter hier ijt? — Das geht 
nidt. — Freilidh, jie wird Augen machen, wenn fie den 
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Wolf bei dem Schafden fieht. — Augen? Das midhte nod) 
fein. Uber der Himmel fet unfern Obren gnadig! — Yun 
was? die befte Qunge erfdhdpft fic), aud) jogar eine weibliche. 
Sie hiren alle auf zu fdreien, wenn fie midt mehr fonnen. 
5 — Dazu, 8 ift doch einmal die Mutter, die wir auf un- 
ferer Geite haben miiffen. — Wenn id) die Pitter recht 
fenne: — fo etwas bon einer Sdhwiegermutter cines Brine 
zen ju fein, fcpmeicelt die meiften. — Lap fie fommen, 
Battijta, lap jie fommen ! 
1o 6 Battijta. Hiren Sie! hiren Sie! 
Claudia Galotti Cnneryas). Emilia! Emilia! Mein Kind, 
wo bift du? 
Marinelli. Geh, Battifta, und fuce nur ihre neugterigen 
Begleiter zu entfernen. 


Siebenter Wuftritt. 
Claudia Galottt. Battifta. Marinelli. 


15 GClandia (die in die Thiive tritt, indem Battijta herausgehen will). Hat 
per bob fie aus dem Wagen! Der fithrte fie fort! Bb 
erfenne dich. Wo ijt fie? Sprich, Ungliidlicer ! 

Battijta. Das ift mein Dank? 

Claudia. O, tenn du Dank verdieneft: Cin einem gelinden 

20 Tone) — fo verzeihe mir, ehrlider Mann ! — Wo ijt fie? — 
Laft mid fie nicht Langer entbebren. Wo tft fie? 

Battijta. O, Shre Gnaden, fie fdnnte in dem Shope 
der Seligkcit nicht aufgehobner fein. — Hier mein Herr twivd 
Shre Gnaden zu ihr fiihren. (Gegen einige Leute, welde nacbringen wollen.) 

25 Suri da! thr! 
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Uhter Wuftritt. 
Claudia Walottt. Marinelli. 


Claudia, Dein Herrv? — (Grblidt den Marineli und Faget gue 
rid.) Ha! — Das dein Herr? — Sie hier, mein Herr? 
Und hier meine Todter? Und Sie, Sie follen mich ju ibe 
fithren ? 

Marinelli, Mit vielem Veraniigen, gnadige Frau. 

Claudia, Halten Sie! — Chen fallt mir e3 bet — Sie 
waren e3 ja — nicht? — der den Grafen diefen Ylorgen in 
meinem Haufe aufjuchte? mit dem td) ihn allen lef? mit 
Dem er Streit befam ? 

Marineli, Streit? — Was ich nicht wiifte: ein unbe- 
deutender Wortwedfel in herrfcaftliden WAngelegenheiten — 

Claudia, Und Marinelli heipen Ste ? 

Marinelli, Mardeje Marinellt. 

Claudia, Co ijt 3 richtig, — Hiren Sie dod, Herr 
Mardhefe. — Marinelli war — der Name Marinelli war — 
begleitet mit einer Vertviinfhung — Nein, dap icp den edeln 
Mann nicht verleumbde ! — begleitet mit Leiner Verivtinfdung 
— Die Veriviinfdung denk ic) hingu — Der Name Mari- 
nelli war das Teste Wort des fterbenden Grafen. 

Marinelli. Des fterbenden Grafen? Grafen Appian? 
— Sie hiren, gnadige Frau, was mix in Hhrer jeltjamen 
Rede am meiften auffallt. — Des fterbenden Grafen? — 
Was Sie fonft fagen wollen, verfteh’ id) nicht. 

Claudia (iter und tangjam). Der Name Marinelli war das 
leste Wort des fterbenden Grafen! — Verjtehen Ste nun? 
— Sch verftand es erft aud) nidjt, obfdon mit einem Tone 
gefprodjen — mit einem Tone! — Jeh hire thn nod) ! Wp 
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waren meine Ginne, dab fie diefen Ton nicht fogletd) vere 
ftanden ? 

Marinelli, Nun, gnadige Frau? — Gd war von jeber 
des Grafen Freund, fein vertrautefter Freund. fo, wenn 

5 er mic) nod) im Sterben nannte — 

Claudia, Mit dem Tone? — Sh fann ihn nist nade 
ahmen; id) fann ibn nicht befdretben: aber er enthtelt alles! 
alles! — Was? Rauber waren ¢8 gewefen, die uns anfielen ? 
— Mirder tvaren e8, erfaufte Mrder! — Und Marinellt, 

ro Marinellt tar das leste Wort des fterbenden Grafen! Mit 
emem Done ! 

Marinelli, Dut einem Tone 2 — Aft e8 erhort, auf einen 
Ton, in einem Wugenblide des Schrecens vermmmmen, die 
Wnflage eines rechtfchaffnen Miannes zu griinden ? 

15 Glandia, Ha, finnt’ ic) ihn nur vor Geridte jtellen, diefen 
Ton! — Dod) tweh mir! Fh vergeffe dariiber meine Tochter. 
— Wo tft fie? — Wie ? auch tot ? — Was fonnte meine Todh- 
ter dafiir, Dak Wppiant dein Feind war ? 

Marinelli, Sch verzeihe der bangen Mutter. — KRommen Sie, 

20 gnidige Frau — Shre Tochter ijt hier, in einem bon den nady- 
ften Bimmern: und hat fich hoffentlic) von ihrem Schrecten 
fehon willig erbolt. Mit dev zartlichjten Sorgfalt ijt der Bring 
felbjt um fie bejchaftiget — 

Claudia. Wer? — Wer felbjt? 

25 Marinelli, Der Prinz. 

Clandia. Der Pring? — Sagen Sie wirklid) der Pring? 
— Unfer Pring ? 

Marineli, Welcher fonjt? 

Claudia, Nun dann! — Yoh ungliicfelige Mutter! — 

gound thr Vater! ihr Vater! — Cr wird den Tag ibrer Geburt 
verfluden. Cr wird mid) verflucjen. 
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Marinelli, Um des Himmel willen, gnadige Frau! Was 
fallt Sbnen nun ein? 

Claudia, C3 ijt Har! — Sft es micht? — Heute im Tem- 
pel! vor den Wugen der Wllerveineften ! in der nabern Gegen-z 
wart des Cwigen ! —begann bas Bubenftiie ; da brad) 8 aus! 
\Gegen den Marinelli.) Ha, Miorder! feiger, elender Mérder! Nicht 
tapfer genug, mit eigner Hand zu morden, aber nichtatwiirdig 
genug, gu VeFfriedigung eines fremden Kigels 3u morden! mor- 
Den ju lajjen! — Abjdhaum aller Mérder! — Was ehrlidhe 
Miorder find, werden dich unter fidh nicht dulden! Dich! Dich! 
— Denn twarum foll ich dir nicht alle mene Galle, allen meinen 
Geifer mit einem einzigen Worte ins Geficht fpeten? — Dich! 
Dich, Kuppler! 

Marinelli, Cre fdiwarmen, gute Frau. — Uber mafigen 
Ste wenigitens Shr wildes Gefdhret und bedenfen Sie, two 
Sie find. 

Claudia. Wo id) bin? Bedenfen, wo id) bin? — Was 
Tiimmert ¢3 die Léwin, der man die Sungen geraubet, in weffen 
Walbde fie briilet 2 

Emilia (innerhalb). Ha, meine Mutter! Yc hore meine 
Mutter ! 

Claudia, Dhre Stimme? Das ift fie? Sie hat mic ge- 
hort; jte hat mid) gehort. Und ich follte nicht fcpreten 2? — 
Wo bijt du, mein Kind? Bch fomme, ich fomme! ie ftiirst 
In bas Simmer und Marinelli ihr nad.) 
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Die Scene bleibt. 





Erfter Wuftritt. 
Der Prinj3. Marinelli. 


Der Pring (als aus dem immer von Emilien tommend). Rommen 
Sie, Marinelli! Fh mus mic) erholen — und mup Ltdt von 
Shnen haben, 

Marinelli, O der miitterliden Wut! Ha! ha! ha! 

5 Der Prinz, Sie lachen? 

Marinelli, Wenn Sie gejehen hatten, Pring, wie toll fid 
hier, bier tm Saale, die Mutter gebardete — Ste horten jte 
ja wohl fdreien! — und wie zahm fie auf einmal tward bet dem 
erften AUnblide von Yhnen — — Ha! ha! — Das weif teh ja 

ro wohl, dah feine Mutter einem Pringen die Wugen austragt, 
weil er ibre Todter fdjin findet. 

Der Pring, Sie find ein fcledter Beobadter! — Die 
Todhter ftiirzte der Mutter ohnmadtig in die Wrme. Dartiber 
vergah die Mutter ihre Wut, nidt tiber mir. Dhre Todyter 

15 |chonte fic, nicht mid, wenn fie eS nicht Iauter, nid)t deutlicer 
fagte, — was id) Lieber felbjt midjt gehirt, nidt verjtanden 
haben will. 

MarineMi, Was, qnadiger Herr? 

Der Pring, Wozu die Verjtellung? — Heraus dant. Sit 

go €8 wabr? oder ift eS nidjt twabhr? 
8 
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Marinelli, Und tvenn eS denn ware ! 

Der Pring. Wenn e3 denn ware? — Alfo ijt es%— Gr 
ift tot? tot? — (oropend) Marinelli! Marinelli! 

Marinelli, Yun ? 

Der Fring, Bei Gott! bet dem allgeredten Gott! id) bin 5 
unjduldig an diefem Blute. — Wenn Sie miv vorher gefagt 
hatten, da e3 dem Grafen das Leben foften twerde — Nein, 
nein! und wenn e8 mir felbft das Leben gefoftet hatte ! — 

Marinelli, Wenn id) Hhnen vorher gefagt hatte? — Als 
ob fein Tod in meinem Plane gewefen ware! Gd) hatte es Dem 
Angelo auf die Seele gebunden, zu verbiiten, da memandem 
Veides gefdhahe. C8 wiirde aud) ohne die geringite Gewalt- 
thatigfcit abgelaufen fein, wenn fic) der Graf nicht die erfte 
erlaubt hatte. Gr fchoR Knall und Fall den einen mieder. 

Der Prinz. Wahrlich, er hatte follen Spaf verftehen! 

Marinelli, Daf Ungelo fodann in Wut fam und den od 
feines Gefabrten radjte — 

Der Prinz. Freilidh, das ift fehr natiirlich! 

Marinelli, Sch hab? c3 ihm genug verivtefen. 

Der Prinz, Bertwiefen? Wie freundfdaftlid) ! — Warnen 20 
Sie ihn, dab ev fic) in meinem Gebiete nidt betreten Laft. 
Mein Verweis midhte fo freundfdaftlic) midt fein. 

Marinelli, Mecht wohl! — Fch und Angelo, Vorfas und 
Qufall: alles ijt eins. — Biwar ward es voraus bedungen, 
sivar iward eS boraus verfproden, dap feiner der Ungliids- 
falle, die fid) dabei eveignen finnten, mir 3u fculden fommen 
folle — 

Der Pring. Die fic) dabei ereignen — finnten, fagen Sie? 
oder follten ? 

Marinelli, Smmer beffer! — Dod, gnadiger Herr, — ehe 30 
Sie mir e8 mit dem trodnen Worte fagen, woftir Sie mid) 
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halten — eine einige Vorftellung! Der Lod des Grafen ift 
mir nichts weniger al3 gleidgiiltig. Sd) hatte ihn augsgefor- 
bert; er war mir Genugthuung fdbuldig; er ijt ohne Diefe aus 
der Welt gegangen, und meine Ehre bleibt beleidiget. Gejfett, 
5 ich verdiente unter jeden andern Umftinden den Verdacht, den 
Sie gegen mid) hegen: aber aud) unter diefen ? — (Mit einer 
angenommenen Sige.) Wer das von mir denfen fann ! — 
Der Pring (nadgebend). Mun gut, nun gut — 
Marinelli. Dak er nod lebte! O, daf er noch lebte! Wiles, 
ro alleS in der Welt wollte ic) Darum geber — (witter) felbjt dte 
Gnade meines Prinzen, — diefe unfdagbare, nie zu verjdher= 
zende Gnade — tvollt’ id) drum geben! 
Der Pring. Sch verftche. — Nun gut, nun gut. Sein Tod 
war BZufall, bloger Sufall. Sie verjidern e3, und id, id) 
15 glaub’ ¢8. — Aber wer mehr? Wud) die Mutter? Wud 
Emilia? — Much die Welt ? 
Marinelli (tat). Sdywerltd. 
Der Prinz, Und tvenn man 3 nidt glaubt, twas wird man 
denn glauben? — Sie yuden dte Achjel? — Yhren Angelo 
go wird man fitr Das Werkeug und mich fitr Den Thater halten — 
Marinelli (nog talter). Wabhrfcheinlid) genug! 
Der Pring, Mich! mich felbft! — Oder id) mus von Stund 
an alle Wbjicht auf Cmilien aufgeben — 
Marinelli (spit gleidgittig), Was Ste aud) gemupt hatten — 
25 twenn der Graf mod) Lebte. — 
Der Prins (hejtig, aber fis gleich wieder fajfend). Marinelli! — Dod, 
Ste follen mid) nicht wild madyen. — G3 fei fo — G8 ift fo! 
Und das wollen Sie doch nur fagen: der Tod des Grafen tft 
fiir mich cin Ghic — das gripte Gli, was mir begegnen 
30 fonnte, — das einzige Glité, was meiner Ltebe zu ftatten fom- 
men fonnte. Und als diefes, — mag er doc gefchehen fein, 
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tote er will! — Cin Graf mehr in der Welt oder tveniger! 
Denke ich Shnen jo recht? — Topp! auch ich erfehrecte vor 
etntem fleinen BVerbrechen nidt. Mur, guter Freund, mup es 
ein fleines ftilles Verbredhen, ein fleines heilfames Verbrecen 


fein. Und fehen Sie, unjeres da tware num gerade tweder ftille’ 


nod) beilfam. Ge! hatte den Weg zwar geretniget, aber zu- 


gleich gejperrt. Sedermann iwiirde e3 uns auf den Kopf zuz » 


fagen, — und leider hatten wir e3 gar nidjt einmal begangen! 
— Das liegt doch wohl nur blof an Dhren tweifen, wundere 
baren Wnjtalten ? 

Marinelli, Wenn Sie fo befehlen — 

Der Prinz, Woran fonft? — Sd will Rede! 

Marinelli. C3 fimmt mehr auf meine Nechnung, twas nidt 
Darauf gebirt. 

Der Pring, Rede will id! 

Marinelli. Nun dann! Was lage an meinen Wnjtalten, 
da} den Pringen bet diefem Unfalle ets fo fictbarer Verdadht 
trifft 2? — Un dem Meifterftreide liegt das, den ev felbjt meinen 
Anjtalten mit einzumengen ote Gnade hatte. 

Der Pring, Bh? 

Marinelli. Er erlaube mir, ihm yu fagen, daf der Sdritt, 
den er heute morgen in der Kirche gethan, — mit fo viclem 
Anjtande er thn auch gethan, — fo unvermeidlic&h er thn aud) 
thun mupte — dah} diefer Schritt dennod) mat in den Tanj 
gebhirte. 

Der Pring, Was verdarb er denn aud ? 

Marinelli. Freilic) nicht den ganzen Tanz, aber dod) voriho 
ben Daft. 

Der Pring. Hm! Verfteh’ ich Sie? 


1a 


20 


25 


Marinelli. Wljo, furz und einfaltig. Da ich die Sache 3a 


iibernabm, nicht wahr, da wubte Emilia von der Ltebe deg 
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Prinjen nod) nichts? CEmiliens Mutter nod) weniger. Wenn 
id) nun auf diefen Umftand baute? und der Pring indes den 
Grund meines Gebaudes untergrub ? — 
Der Pring (ji vor die Stirne fablagend). Bertwiinfdt! 
5 Marinelli. Wenn er e3 nun felbft verriet, was er tm 
Schilde fithre ? 
Der Pring, VWerdammter Cinfall! 
Marinelli. Und wenn er e3 nidjt felbjt berraten hatte 2 — 
Traun! Sch michte doch wiffen, aus welder meiner Unftalten 
10 Mutter oder Todter den geringften Wrgwohn gegen ihn 
fchipfen fonnte ? 
Der Prinz, Daffy Sie recht haben! 
Marinelli, Daran thu’ ic) freilid) fehr unredht — Sie 
werden verzethen, gnadiger Herr. — 


Aweiter UWuftritt. 
Battifta. Der Pring. Marinelli. 


15 Wattifta ceiligi). Chen fimmt die Grafin an. 
Der Pring, Die Grafin? Was fiir eine Grafin? 
Kattijta, Orjina. 
Der Pring, Orfina? — Marinelli! — Orjina? — Maz 
rinelli! 
20 Marinelli, Sch erftaune dariiber nidjt weniger als Sie 
felbjt. 
Der Pring, Geh, lauf, Battifta: fie fol nicht ausiteigen. 
Sch bin nicht hier. Sd bin fiir fie midt hier. Sie foll augenz 
bliclich wieder umiehren. Gebh, Lauf ! — Gattifta gept ab.) Wag 
25 will die Marvin? Was unterfteht fie jid)? Wie wei jie, 
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dafs twir hier find? Gollte fie toohl auf Rundfdaft fommen ? 
Sollte fie wohl fchon etwas vernommen haben ? — Wh, Mari- 
nelli! Go reden Sie, fo antworten Sie dod)! — ft er beleiz 
Diget, Der Mann, der mein Freund fein twill? Und durch einen 
elenden Wortiwedfel beleidiget? Coll id) ihn um Verzethung 
bitten ? 

Marinelli, Wh, mein Pring, fo bald Ste wieder Sie find, 
bin id) mit ganzer Seele twieder der Shrige! — Die Anfunft 
der Orfina ift mir ein Ratfel, wie Shnen. Dod) abtveifen twird 
fie fchwerlidh fic) Iafjen. Was wollen Ste thun ? 

Der Pring, Sie durchaus nicht fpreden, mich entfernen — 

Marinetfi. Wohl! und nur gefdwind. Bch will fie em- 
pfangen — 

Der Pring, Wber blof, um fie gehen yu heipen. — Weiter 
geben Gie mit ihr fic) nicht ab. Wir haben andere Dinge 
hier zu thun — 

Marinelli, Nicht doch, Pring! Diefe andern Dinge find 
gethan. Fafjen Sie dod) Mut! Was nod) feblt, fsmmt 
ficverlid) von felbft. — Wber hiv’ ich fle micht fdon ? — Cilen 
Sie, Bring ! — Qa (auf ein Rabinett zeigend, in welded fic der Pring 
begiebt), tenn Site wollen, werden Sie uns horen fonnen. — 
Sch fitrchte, id) fiirdhte, fie ift micht gu ihrer bejten Ctunde 
ausgefabhren. 


Dritter Wuftritt. 
Die Grafin Orfina. Marinelli. 


Orfina (ohne den Marinelli anfangs gu erbliden). Wags ift dag? — 
Niemand fimmt mir entgegen, aufer ein Unverfdamter, der 
mir Lieber gar den Cintritt verweigert hatte? — Sd) bin dod) 


20 


25 
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gu Dofalo? Bu dem Dofalo, two mir fonft ein ganzes Heer 
gefhaftiger Augendtener entgegenftiirzte ? tuo mid) fonft Liebe 
und Cntziicen erwarteten ? — Der Ort ijt e3: aber, aber! — 
Sieh’ da, Marinelli! — Recht gut, dag der Prinz Sie mitge- 
5 nommen. — Yein, nicht gut! Was id) mit ihm auszumaden 
hatte, hatte ich nur mit ibm auszumaden. — Wo ift er? 

Marinelli, Der Pring, meine gnadige Grafin? 

Orfina, Wer fonft? 

Marinelli, Sie vermuten ibn alfo hier? twiffen thn bier ? 

1o— Gr fwenigftens ijt die Grafin Orjina bter nicht ver- 
mutend, 

Orjina, Midt? Co hat er meinen Brief heute morgen 
nidt erhalten ? 

Marinelli, Yhren Brief? Doch ja; ich evinnere mid, daf 

15 er eines Griefes von Shnen erwabnte. 

Orfjina, Mun? habe id) ihn nicht in diefem Briefe auf 
Heute um eine Zujammenfunft hier auf Dofalo gebeten 2? — 
G3 ijt wahr, 3 hat ihm midst beliebet, mix fcbriftlic) yu ant. 
worten, Wher id) erfubr, dab er eine Stunde darauf wirklich 

20 nad) Dofalo abgefahren. Sch glaubte, das fei WUnttworts genug, 
und id) fomme. 

Marinelli, Cin fonderbarer Zufall! 

Orfina, Bufall? — Sie hiren ja, dak 8 verabredet twor- 
ben. So gut als verabredet. Yon meiner Seite der Brief, 

25 von feiner die That. — Wie er da fteht, der Herr Mardefe! 
Was ev fiir Augen macht! Wundert fid) dad Gebhirndyen? 
und twortiber denn ? 

Marinelli. Cre fdjtenen geftern fo weit entfernt, dem Prinz 
zen jemals twieder vor die Wugen 3u fommen. 

30 Orfina. «= Beffrer Rat Tdmmt tiber Nacht. — Wo ijt er? 
two ijt er? — Was gilt’s, ex ijt in dem Zimmer, wo id dag 
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Gequieke, das Gekreifcde hirte? — Sh twollte herein, und dev 
Scurfe bom Bedienten trat vor. 

Marineli. Meine liebjte, befte Grafin — 

Orjina, C3 war ein weiblides Gefreifdhe. Was gilt’s, 


Marinelli? — O jagen Sie mir doch, fagen Sie mir — wenn » 


id) anders Shre liebjte, befte Grafin bin — Verdammt, tiber 
DAS Hofgejdmeif! So viel Worte, fo viel Liigen! — Nun, 
was liegt daran, ob Sie mir e3 borausjagen, oder nicht? Bd 
werd’ eS ja wohl fehen. (vil geben.) 

Merrinelli. (ver fie guriepatt). Wohin ? 

Orjina, Wo ich langjt fein follte. — Denfen Sie, Daf 8 fchid- 
lich ijt, mit Yhnen bier in Dem Vorgemache einen elenden Sdhni= 
fdnact yu balten, indes der Pring in Dem Gemache auf mid) twartet ? 

Marinelli, Sie irren fidh, gnadige Grafin. Der Pring 
erwartet Sie nidt. Der Pring fann Sie hier nicht fpreden, 
— will Sie nicht fprecen. 

Orfina, Und tare doch hier? und tare dod) auf meinen 
Brief hier ? 

Marinelli. Nicht auf Hhren Brief — 

Orjina, Den er ja erhalten, fagen Sie — 

Marinelli. CErhalten, aber nicht gelefen. 

Orfina (eftis). Nicht qelefen? — (Minder heftig.) Micht ge- 
Tefen ? — (BWebhmiitig und eine Thrane aus bem Auge wifdend.) Nicht eine 
mal gelefen ? 

Marinelli. Wus Berftreuung, weif id). — MNidht aus Ver- 
adtung. 

Orjina (to). Beratung? — Wer denft daran? — Wem 
braucen Ste das 3u fagen? — Sie find ein unverfdhamter 
Trofter, Marinelli! — Verachtung! Beradhtung! Mich vere 


teal 
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20 
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acjtet man auch ! mid) | — (Gelinder, bis gum Tone dev Sdhwermut.) 3a 


Freilid) liebt er mid) nicht mehr. Das ijt ausgemadt. Und 
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an die Stelle der Liebe trat in feiner Seele ettuas anders, 

Das ijt natiirlic). Wher warum denn eben Veracdhtung? C3 

braucht ja nur Gleidhgiiltigheit su fein. Midt wahr, Marinelli ? 
Marinelli. WAllerdings, allerdings. 

5 Orfina Gdpniis). Wllerdings? — O des weifen Mannes, 
den man fagen Laffen fann, tas man twill | — Gleichgitltigkeit ! 
Gleidhgiiltigteit an die Stelle der Liebe ? — Das heift, nichts 
an die Stelle von ettvas. Denn lernen Sie, nadplauderndes 
Hofmannejen, lernen Sie von einem Weibe, dafs Gleich gitltig: 

ro Feit ein Iceres Wort, ein bloBer Schall tft, dem nits, gar 
nidt3 entfpricht. Gleicgiiltig ift die Seele nur gegen das, 
woran fie nicht denkt, nur gegen ein Ding, das fiir fie feu 
Ding ijt. Und nur gleidgiiltig fiir ein Ding, das fein Ding 
ift, — dad ift fo viel als gar nicht gleidhgiiltig. — Sit dir das 

15 3u hod, Menfdy ? 

Marinelli (wor fis). O web! wie wabhr it ¢8, was id 
flirdhtete. 

Orfina, Was murmeln Ste da? 

Marinelli, Lauter Berwunderung ! — Und twem ift es mit 

20 befannt, gnadige Grafin, dah Sie eine Philojophin find 

Orfina, Nicht wahr? — Sa, ja, ich bin etne. — Uber habe 

id) mir eS ibt merfen Laffen, dap ic) ee bin? — O pfu, 
wenn id) mir e3 habe merfen Laffen, und wenn td) mir es Hfterer 
habe merfen Laffen! Sft ¢8 wohl nod) Wunder, daf mid) dev 
a5 Prinz veradtet ? Wie fann ein Mann ein Ding lieben, das 
ihm zum Croke aud) denfen will? Cin Frauenzimmer, das 
penfet, ift eben fo efel als cin Mann, der jich fchminfet. Laden 
foll e8, nichts als lachen, um tmmerdar den geftrengen Herm 
der Schipfung bet guter Laune zu erhalten, — Mun, tworitber 

30 Lady’ id) denn gleich, Marinelli? — Ad, ja wohl! Uber den 
Bufall! dab id) dem Pringen fdjretbe, ev foll nad) Dojalo 
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fommen ; da der Pring meinen Brief nicht Liefet, und Daf er 
dod) nad) Dofalo fimmt. Ha! ha! ha! Wabhrlid ein fonder 
barer Bufall! Gebr luftig, fehr narrifdy! — Und Sie laden 
nicht mit, Marinelli? — Mitladyen fann ja wohl der geftrenge 
Herr der Schipfung, ob wir arme Gefchipfe gleid) nice 
mitdenfen diirfen. — (Grnjthaft und befeplend.) Go Laden Sie 
Dod! 

Marinelli, Gleich, gnadige Grafin, gletd! 

Orjina, Sto! Und dartiber geht der Mugenbli€ vorbet. 
Rein, nein, lachen Sie nur nidjt.— Denn fehen Sie, Marinelli, 
(nadbdentend bis sur Riihrung) twas mich fo herzlich zu lachen macht, 
Das hat auch jeine ernjthafte — fehr ernfthafte Seite. Wie 
alles in der Welt! — Bufall? Cin Bufall war’ e3, dah der 
Pring nicht daran gedadht, mich hier zu fprechen, und mich dod) 
hier fprecen mug? Gin Zufall ? — Glauben Sie mir, Mari- 
nelli: das Wort Zufall ijt Gotteslafterung. Nichts unter der 
Sonne tit Bufall ; — am twenigften das, wovon die Abficht fo far 
in die Augen Leuchtet. — Wllmadhtige, allgiitige Vorjicht, ver- 
gteb mir, Daf ic) mit diefem albernen Giinder einen Zufall ge- 


nennet habe, twas fo offenbar dein Werf, wohl gar dein unz 
mittelbares Werk ijt! — (Qaftig gegen Marinelli.) Rommen Sie 
mir und verleiten Sie mid) nod) einmal ju fo einem 
arevel ! 

Marinelli ' (wor fis). Das geht weit! — Uber, gnadige 
Grafin — 

Orfina, Still mit dem Wher! Die Mber foften UWber- 
legung: — und mein Ropf! mein Kopf! (Sis mit der Hand die 


Stirne haltend.) — Machen Sie, Marinelli, machen Sie, dak id 
ihn bald fpreche, den Pringen; fonft bin id) e8 wohl gar nidt 


fe) 


bo 
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imftande. ~- Ste fehen, wir follen uns fpreden; tir miifjen 30 


uns fprecyen — 
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Vierter Wuftritt. 
Der Pring. Orfina. Marinelli. 


Der Prinz (indem er aus dem Kabinette tritt, vor fid). Xe) mufs ihm 
gu Hilfe fommen. — 

Orjina (die ihn erblidt, aber unentfAliiffig bleibt, ob fie auf ihn gugeben fell) 
Ha! da ift er. 

5 Der Pring (geht quer iiber ben Saal, bei iby vorbei, nad ben anbdern 
immern, ohne fic) im Reden aufgubalten). Sieh Da! unfere dine Grafin. 
— Wie fehr bedaure id), Madame, daf id) mir die Chre 
Shres Befuchs fir heute fo twenig zu nuse maden fann! 
Sch bin befdhaftiget. Sch bin nidt allein. — Cin andermal, 

ro meine liebe Grafin! Gin andermal. — Sgt halten Ste Langer 
fic) nicht auf. Sa nicht Langer! — Und Sie, Marimellt, td 
evivarte Sie. — 


Siinfter WUWuftritt. 
Orjina. Marinelli. 


Marinelli. Haben Sie ¢8, gnadige Grafin, nun bon thm 
felbft gehirt, twas Sie mir nidt glauben tvollen ? 

15  Orfima (wie betiudt). Hab’ icy? hab’ ich wirklich 2 

Marinelli, Wirklid. 

Orfina (mit Riiyrung). Sc) bin befdhaftiget. Beh bin nidyt 
allein.” Sit das die Cntfduldiqung ganz, dte ich wert bin? 
Wen weifet man damit nidt ab? eden Uberlaftigen, jeden 

vo Bettler. Fir mich feine eingige Ltige mehr? Keine einzige fleine 
Liige mehr fir mid)? — Befchaftiget ? womtt denn? Nicht 
allein? wer ware denn bet thm? — Kommen Ste, Marinellt ; 
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aus Barmberzigheit, lieber Marinelli! igen Sie mir eines 
auf etgene Recdhnung vor. Was foftet Shnen denn eine Liige 2? 
— Was hat er gu thun? Wer ift bei ihm? — Sagen Sie 
mir; fagen Sie mir, was Shnen yuerft in den Mund fommt, 
— und td gebe. 5 

Marinelli (wor fis). Mit diefer Bedingung fann id iby ja 
wobl einen Teil der Wahrheit fagen. 

Orjina. Nun? Gefchwind, Marinellt, und ic) gebe. — Er 
fagte obnedem, der Prinz: Gin andermal, meine Liebe 
Grajin!” Sagte er nicht jo? — Damit er mir Wort halt, 
damit er feinen Vorwand hat, mir nicht Wort zu halten: ge- 
fchiwind, Marinelli, Shre Liige, und id gebe. 

Mearinelli. Der Priny, liebe Grafin, tft wabhrlich nicht allein. 
G3 find Perfonen bet ihm, von denen er fic) feinen Augenblic 
abmiipigen Fann; Perfonen, die eben einer grofen Gefabr ent: 15 
gangen find. Der Graf Wppiant — 

Orjina. Ware bet ihm? — Schade, daf ich ither diefe Liige 
Sie ertappen muh. Gefchwind eine andere. — Denn Graf 
Appiant, tenn Sie e3 nod nicht wiffen, ijt eben von Naubern 
erjdofjen worden. Der Wagen mit feinem Leichname begegnete 20 
mir fur; bor der Stadt. — Ober ift er nicht? Hatte eS mir 
blof getraumet ? 

Marinelli, Leider, nicht blok getraumet! — Wber die andern, 
die mit dem Grafen waren, haben fich gliiclid hterher nach dem 
Schlofje gerettet: feine Braut namlic) und dte Mutter der 
Braut, mit twelchen ev nad) SGabionetta zu feiner feierlicen 
Verbindung fahren twollte. 

Orfina, Wlfo die? Die find bei dem Pringen ? die Braut 2? 
und die Mutter der Braut ? — Sjt die Braut fin? 

Marinelli. Dem PBrinzen geht ihr Unfall ungemein nabe. 30 

Orjina. Sd) will hoffen; auch wenn fie haplic) ware. 


_ 
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Denn ihr Schidfal ijt fdredlich. — Urmes, gutes Madden, 
eben da er dein auf immer twerden follte, wird er dir auf 
immer entrifjen ! — Wer ift fie denn, diefe Braut? RKenw 
id) fie gar? — Sch bin fo lange aus der Stadt, Dap id) von 
5 nidt3 tweif. 
Marinelli, Es ift Emilia Galottt. 
Orfina. Wer? — Emilia Galotti? Emilia Galotti? -—- 
Marinelli! dah id diefe Liige nidjt fitr Wahrheit nehme } 
Marinelli. Wriefo # 
10 §=6 Orfina. Emilia Galotti? 
Marinelli, Die Ste fciwerlid) fennen twerden — 
Orfina, Doc! dod! Wenn eS aud) nur von heute ware. 
— Sm Ernft, Marinelli? Emilia Galotti? — Emilia Galottt 
ware die ungliidlichhe Braut, die der Prinz troftet ? 
15 Marinelli (wor fio). GSollte ic) ihr fcpon 3u viel gefagt 
haben ? 
Orjina, Und Graf Appiani war der Brautigam diefer 
Braut? der eben erfchoffene Ypptant ? 
Marinelli. Nicht anders, 
20 Orfina, Bravo! o bravo! bravo! (In die Hande fehlagend.) 
Marinelli, Wie das? 
Orfina, Kiifjen mocht’ ich den Teufel, der thn dazu vers 
leitet Hat! 
Marinelli. Wen? verleitet 2? twozu ? 
25 Orfina, Sa, fiifjen, fiiffen micht’ ic) thn — Und wenn 
Sie felbjt diefer Teufel waren, Marinelli. 
Marinelli. Grafin! 
Orfina, Kommen Sie her! Sehen Sie mid an! jteif 
an! Wug’ in Auge! 
20 «=69Marinelli. Nun? 
Orfina, Wiffen Sie nicht, was id) denke 4 
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Marinelli, Wie fann id) das? 

Orfina, Haben Sie feinen UAnteil daran? 

Marinelli. Woran ? 

Orfjina, CScwiren Sie! — Nein, fchwiren Sie nicht. Gie 
michten eine Gide mehr begehen — Oder ja, fdwiren Sie 
nur, Cine Siinde mehr oder weniger fitr einen, der dod) 
berdamint ijt! — Haben Sie feinen Unteil daran? 

Marinelli. Cie erfchreen mid, Grafin. 

DOrfina, Geis ? — Nun, Marinelli, argwobnet Shr gutes 
Herz aud) nichts ? 

Marinelli, Was? tyoriiber ? 

DOrjina. Wohl, — fo will ih Jhnen etwas vertrauen, — 
etwas, dag Yhnen jedes Haar auf dem Kopfe zu Berge {trauben 
joll. — Aber hier, fo nahe an der Thiire, mbchte uns jemand 
Hiren. RKommen Sie hierher. — Und! (indem fie den Ginger auf 
ben Mund legt) Hiren Ste! Gang in geheim! ganz in geheim! 
(und ihren Mund feinem Ohre nahert, als ob fie ipm gufliiftern wollte, was fie aber 
febr laut ihm gufdreiety Der Pring ift ein Mtorder! 

Marinelli. Grafin, — Grafin — find Gie ganz von 
Sinnen ? 

Orjina, Von Sinnen? Hal! ha! ha! us votlem galfe tagend.) 
SH bin felten oder nie mit meinem Berftande fo woh! zu- 
frieden gewefen als eben ikt. — Zuverlaffig, Marinelli; — 
aber e3 bleibt unter ung (life) der Bring it ein Mérder! des 
Grafen Appiant Mrder! — Den haben nicht Rauber, den 
haben Helfershelfer des Prinzen, den hat der Pring umgez 
bracht ! 

Marinelli, Wie fann Yhnen fo eine Wbfcheulidfeit in den 
Mund, in die Gedanfen fommen ? 

Orjina, Wie? — Ganz natiirlih. — Mit diefer Emilia 
Galotti, die hier bet ihm ift, — deren Brautigam fo tiber 
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Hals itber Kopf fid) aus der Welt troflen miiffen, — mit 
diefer Emilia Galotti hat der Pring heute morgen in der Halle 
bei den Dominifanern ein Ganges und Breites gejproden. 
Das weif ih; das haben meine Kundfdafter gefehen. Ste 

s haben auch gehirt, tas er mit thr gefproden. — Mun, guter 
Herr? Bin id) von Sinnen? Yd) reine, Dadt’ ic, Dod) nod 
fo ziemlic) gufammen, toas zusammen gehirt. — Oder trifft 
aud) bas nur fo bon ungefabr gu? Sit Shnen aud) bas 
Zufall? ©, Marinelli, fo verjtehen Sie auf die VBoshert ber 
10 Menfdjen fic) eben fo fcblecht als auf die Vorjidt. ; 
Marinelli, Grafin, Sie twiirden fic) um den Hals reden — 
Orjina, Wenn ic) das mehrern fagte? — Defto beffer, 
defto beffer! — Morgen twill td es auf dem Marfte ausrufen. 
— Und wer mir twiderfpridht — wer mir iwiderfpridt, der 
15 war des Mérders Spiefgefelle. — Leben Sie wohl. udem fie 
fortgehen mill, begegnuet fie an dev Thiire bem alten Galotti, der eiligft hereintritt.) 


Sechfter Wuftritt. 
Odoardyo Galotti. Die Grafin, Marinelli. 


Oroardo Galotti. Verzeihen Sie, gnadige Frau — 
Orfina. Jc habe hier nidts gu verjzethen. Denn id) habe 
hier nidjts iibel gu nebmen — An diefen Herrn wenden Sie 
20 fich. (Son nach dent Marinellt weifend.) 
Marinelli (iudem er ijn evblidet, vor fid). Nun vollends! der 
Mite! — 
Odoardo, Vergeben Sie, mein Herr, einem Vater, der 
in der duferiten Beftiirzung ijt, — dab er fo unangemeldet 
s5 hereintritt. 
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Orjina, Vater ? (skegrt wieder um.) Der Emilia, ohne Biweifel. 
— $a, tvillfommen! 

Odvardo. Cin Vedienter fam mir entgegengefprengt mit 
Der Nachricht, dak hierherum die Meinigen in Gefabr waren. 
Oh fliege herzu und hire, dak der Graf Appiant vertwundet 
worden; da er nad) der Stadt zuriicfgefehret; daf, meine 
Srau und Todster fic) in das Salo gerettet. — Wo find 
fie, mein Herr, two find fie? 

Marineli, Sein Sie rubig, Herr Oberfter. Bhrer Gee 
mablin und Shrer Tochter ijt nichts Wbels widerfahren, den 
Sadrec ausgenommen. Gie befinden fic) beide wohl. Der 
Pring ijt bet ihnen. Jd gehe fogleich, Ste zu melden. 

Odoards, Warum melden? erft melden ? 

Marinelli, Wus Urjachen — von wegen — von-wegen des 
Prinzen. Sie wifjen, Herr Oberfter, wie Ste mit dem Prinz 
zen ftehen. Nicht auf dem freundjdhaftlicjten Fuge. Co 
gnadig er fid) gegen DShre Gemabhlin und Todhter bezeiget : 
— G3 jind Damen — jwird darum auch Shr unvermuteter Wn- 
bli ihm gelegen fein? 

Odvardo. Sie haben recht, mein Herr, Ste haben recht. 

Marinelli. Wher, gnadige Grafin, — fann ich vorher die 
Chre haben, Sie nad Shrem Wagen zu begleiten ? 

Orfina, Nicht doch, nicht dod). 

Marinelli (jie bei der Hand nicht unfanft ergreifend). CGrlauben Ste, 
dap td) meine Schuldigfeit beobadhte. — 

Orjina, Nur gemad! — Yoh erlajfe Sie deren, mein 
Herve! Daf dod) tmmer Ohresgleiden HéoflichEeit zur 
Schuldigfeit machen, um, was eigentlid) ihre Schuldigfert 
wire, als die Nebenfache betreiben ju diirfen! — Dtefen 
twiirdigen Mann je cher je Lieber gu melden, das tft Hbhre 
Schuldigfeit. | 
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Marinelli, Vergeffen Ste, was Hhnen der Pring felbft 
befoblen ? 

Orfina. Cr fomme und befeble e3 mir nod einmal. Yh 
erfwarte ihn. 

5 Marinelli (Lleife su dem Oberften, den er beifeite ziehet). Mein Herr, 
id) mug Sie hier mit einer Dame Lajfen, die — ber — mit 
deren Verjtande — Sie verftehen mid). Bd) fage Shnen diefes, 
damit Ste twifjen, was Sie auf ihre Reden 3u geben haben, 
— deren fte oft fehr feltfame fiihret. “ Mm beften, Ste Lafjen 

ro fic) mit iby nicht ing Wort. 

Odoardo, Itedht wohl. — Cilen Sie nur, mein Herr. 


Siebenter Wuftritt. 
Die Grafin Orfina. Odoardo Galotti. 


Orfitta (nad einigem Stilfweigen, unter weldem fie den Oberften mit 
Mitleid betrachtet, fo wie er fie, mit einer flitdtigen Neugierde). Was er 
Shnen aud) da gefagt hat, ungliidlicher Mann | — 

15 Odvardo (halb vor fic, halb gegen fie). Unglidlicher 2 

Orjina, Cine Wahrhert war es gewifs nidt ; — am wenigften 
eine vom denen, die auf Sie tvarten. 

Odoardo. Wuf mid) twarten? — Weif id nicht fon gez 
nug?— Madame! — Aber reden Sie nur, reden Sie nur. 

20 «Orfina. Ste twiffen nichts. 

Odoardo, Jlichts ? 

Orfjina, Guter, Iteber Vater! — Was gabe id) darum, 
fwann Sie aud) mein Vater waren! — Berzeihen Sie! die 
Ungliidliden fetten fid) fo gern ancinander. — Sch wollte 

25 treulid) Schmerz; und Wut mit Fhnen teilen. 
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Odoards, Sdymerz; und Wut? Madame! — Aber ih 
berge}je — RNeden Sie mur. 

Orfina, Wenn eS gar hre einige Todhter — Bhr einziqes 
Kind ware! — Bwar einjig oder nicht. Das ungliidlide Kind 
ijt immer das einige. 5 

Odoards, Das ungliidlide 2? — Madame! — Was will id 
bon ihr? — Doch, bet Gott, fo fpricht feine Wabhnivibige! 

Orjina. Wabhnwibige? Das war es alfo, was er Yhnen 
bon mir vertraute? — Nun, nun, e3 mag letdht feme von 
feinen gribjten Litgen fein. — Dd fithle fo was! — Und 10 
glauben Gie, glauben Gie mir: wer itber gewijje Dinge den 
Verftand nicht verlteret, der hat feinen xu verlteren. — 

Odvardo. Was foll ich) denfen? 

Orfina. Daf Ste mid) alfo ja nicht veradten! — Denn 
aud) Ste haben Verftand, guter Alter, aud) Ste. — Yd) feh’ 15 
e3 an Ddiefer entidlofjenen, ehriviirdigen Mtiene. Wud) Ste 
haben Verftand; und e3 foftet mid) ein Wort, — fo haben 
Sie Feinen. 

Odvardo. Madame! — Madame! — Bd habe fdon 
feinen mehr, nod) ehe Sie mir diefes Wort fagen, wenn Ste 20 
mir e3 nidt bald fagen. — Gagen Sie e8! fagen Sie es! — 
Oder e8 ift nicht ahr, — e8 ift nit wahr, day Ste bon jener 
guten, unjers Mitleids, unferer Hochadtung fo wiirdigen Gat- 
tung ber Wabhniwisigen find — Sie find eine gemeine Chorin, 
Sie haben nicht, was Sie nte Hatten. 25 

Orfina. Go merfen Sie auf! — Was iwiffen Sie, der Sie 
{don genug wifjen wollen? Daf Wppiani verwundet tvorden’? 
Nur verwundet ? — Appiant ijt tot! 

Odoardo. Tot? tot? — Ha, Frau, das ift wider dte Wbrede. 
Sie wollten mich um den Verjtand bringen, und Sie bredjen aa 
mir das Herz. 
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Orfina, Da3 beiher! — Nur weiter. — Der Brautiqgam 
ift tot: und die Braut — Yhre Tochter — fchlimmer als tot. . 
Odoardo, Slimmer? fclimmer als tot? — Aber doch 
gugletd) aud) tot ? — Denn ich fenne nur etn Schlimmeres — 
5 Orfina, Nicht gugleid aud) tot. Mein, guter Vater, nein! 
— Gie lebt, fie lebt. Ste wird nun erft recht anfangen gu leben. 
— Gin Leben voll Wonne! das fhinjte, luftigite Sclaraffenz 
leben, — fo lang’ e8 dauert. 
Odoardo. Das Wort, Madame, das eingige Wort, das mid 
roum den Verjtand bringen foll! Heraus damit! — Edhiitten 
Sie nicht Yhren Tropfen Gift in einen Eimer. — Das einzige 
Wort! gejchwind. 
Orfina. Nun da; buchjtabieren Sie e3 zufammen! — Des 
Morgens fprad der Pring Bhre Todhter in der Mefje, des 
15 Nadmittags hat er fie auf feinem Luft — Lujtfdlojfe. 
Odoards. Syprad) jie in der Mejfe? Der Pring meine 
Tochter ? 
Orfina, Mit einer Vertraulichfett! mit einer Snbrunjt ! — 
Sie hatten nichts Kleines abzureden. Und recht gut, wenn e3 
20 abgeredet worden; recht gut, wenn Yhre Todhter fretwillig fic) 
hierher gerettet! Gehen Sie: fo ijt 8 doc) feine gewaltfame 
Entfiihrung, fondern blog ein fleiner — fleiner Meuchelmord. 
Odoardo, Verleumdung! verdammte Berleumdung! Bh 
fenne meine Todter, jt e8 Meudelmord, fo ijt es aud 
25 Entfiihrung.— GWlict wild wm fish und ftampft umd jehaumet.) Nun, Clauz 
dia? Nun, Miitterden 2 — Haben wir nicht Freude erlebt! O 
Des gnadigen Prinjen! O der ganz bejondern Ehre! 
Orfjina, Wirkt e8, Wlter? wirkt e3 ? 
Odvardo, Da fteh’ ic) nun vor der Hohle des Raubers — 
30 (Sndem er den Mod von beiden Seiten auseinander Jlagt uad fic ohne Gewebhr 


fiebt.) Wunder, dab id) aus Cilfertigtcit nidt auch die Hanve 
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gurticgelaffen ! — (Qn alle Schubjiice fithlend, al8 etwas fudjenbd.) Nichts J 
gar micts! nirgends ! 

Drfina. Ha, ih verjtehe! — Damit fann ich aushelfen! 
— Sd) hab’ einen mitgebradt. (Ginen Dots Hervorsicyend.) Da 
nehmen Sie! nehmen Ste gefdwind, eh uns jemand fieht ! — 
Much hatte id nod) etwas, — Gift. Aber Gift tft nur fitr uns 
Weiber, nicht fiir Manner. — Nehmen Sie ihn! om ven Dole 
aufdringend.) Nehmen Sie! 

Ddoardo, Jc) danke, ic) danke. — Liebes Rind, wer wieder 
jagt, Daf du eine Narvin bift, der hat e3 mit mir zu thun. 

Orjina. Steen Sie beifeite! gefdhmind beifeite! — Mir 
wird die Gelegenheit verfagt, Gebraud) davon 3u machen. 
wonen wird fie nicht fehlen, diefe Gelegenheit: und Sie ter- 
den jie ergreifen, die erjte, die befte, — wenn Sie ein Mann 
find. — Yoh, tch bin nur ein Weib; aber fo fam id) her! feyt 
entfchlofjen! — Wir, Wlter, wir fonnen uns alles vertrauen. 
Denn wir jind beide beleidiget; pon dem namliden Verfiihrer 
beleidiget. — Wh, wenn Sie wiiften, — wenn Sie twiiften, wie 
tiberjdwanglih, wte unausfpredlich, wie unbegreiflidh) id) von 
ihm beleidiget worden und nod) twerde: — Sie finnten, Sie 
iwlirden Shre eigene Beleidigung dariiber vergeffen. — Kennen 
Sie mid) ? Sch bin Orfina, die betrogene, verlajfene Orjina, — 
Swar vielleiht nur um Shre Todjter verlajjen. — Dod) was 
fann Shre Tochter dafitr ? — Bald wird aud) fie verlafjen fein. 
— Und dann tvieder eine! — Und wieder eine! — Ha! 
(wie in dev Entziitung) weld) eine himmlifcbe PBhantafie! Wann 
tir einmal alle, — wir, das ganze Heer der Verlafjenen — wir 
alle, in Bacchantinnen, in Furten vertwandelt, tenn twir alle 
ihn unter uns hdtten, ihn unter uns jerrijfen, zerfleifcbten, fein 
Cingeweide durcwiiblten, — um das Herz zu finden, das der 
Verrater einer jeden verfprad) und fener gab! Ha! dag follte 
ein Tanz werden! das follte! 
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Uhter Wuftritt. 
Claudia Galotti. Die Borigen, 


Claudia (die im Hereintreten fic) umfiehet und, fobald fie ihren Gemabl 
erblidt, anf ibn suflieget). Crraten! — Wh, unfer Befdhiier, unfer 
Netter! Bift du da, Odvardo? Bift du da? — WAus ihrem 
Wifpern, aus thren Mtienen fchlof ich e3. — Was foll id) dix 

5 fagen, wenn du noch nichts tweifht ? — Was joll ich dix fagen, 
wenn du fcbon alles tweift ? — Wher tir find unfduldig. Bh 
bin unfduldig. Deine Todhter tft unfchuldig. Unfchuldig, in 
allem unjdulbdig ! 

Odoardo (der fih bei Erblidung feiner Gemahlin gu faffen geiudt). Gut, 

ro gut. Set nur rubig, nur rubig — und anttvorte mir.  (Gegen 
bie Orfina.) Nicht, Madame, als ob ich noch stveifelte — Sft der 
Graf tot ? 

Claudia, Tot. 

Odovards, Jit 8 wabhr, dafy der Pring heute morgen Emilien 

15 in der Mefje gefproden ? 

Claudia, Wahr. Aber wenn du wiiftelt, welden Schree 
eS thr verurfacdt, in welder Beftiirzung fie nad) Haufe 
fam — 

Orfina. Nun, hab’ id) gelogen ? 

20 Odvardo (mit cinem bittern Laden). Yeh twollt? aud) nidt, Ste 
Hatten! Um tie vteles nicht! 

Orfina, Bin id) wahnwigig ? 

Odoardy (wild hin und her gehend). O — nod) bin id) es auch 
nicht. 

2 «© Claudia. Du geboteft mir rubig 3u fein, und ic) bin rubig. 
— Befter Mann, darf auc) id) — ich dich bitten — 

Odvardo, Was willft du? Bin ish nicht ruhig? Rann 
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man rubiger fein, als id) bin? — Gis swingend.) Weif 3 Emilia, 
Dafy Appianit tot ijt? 

Claudia, Wijjen fann jie ¢3 nicht. Uber ich fiirdte, dafy fte 
e8 argwobhnet, tweil ev nicht erfchbeinet. — 

Odoardo. Und jie jammert und winfelt — 5 

Claudia, Nicht mehr. — Das ijt vorbet: nach ihrer Wt, 
die du fenneft. Sie it dte Furdtfamjte und Entfchloffenite 
unjers Gefdledhts. Dbhrer erjten Cindriide nie madhtig, aber 
nach dev geringften UWberlegung in alles fic) findend, auf 
alles gefapt. Cie halt den Prinzen in einer Cntfernung, fie 
fpricht mit ihm mm einem Tone — Mache nur, Odvardo, daf 
wir wegfommen. 

Oroardo. Jd bin yu Pferde. — Was 3u thun? — Dod, 
Madame, Sie fahren ja nad) der Stadt zuriicl ? 

Orjina, Nicht anders. 15 

Odvardo. Hatten Sie twohl die Getwogenheit, meine Frau 
mit fich 3u nehmen ? 

Orfina. Warum nidt? Sehr gern. 

Odoardo. Claudia, — (ihr die Grafin betannt madhend) die Grafin 
Orfina, eine Dame von gropem VBerftande, meine Freundin, 
meine Wohlthaterin. — Du mubt mit thr herein, um uns fo- 
gleich) den Wagen heraus zu fdicen. Emilia darf nicht twreder 
nad Guaftalla. Ste foll mit mir. 

Claudia, Aber — tvenn nur — Sch trenne mid) ungern 
pon dem Kinde. 25 
Odoardo, Bleibt der Vater nicht in der Mahe? Man wird 
ibn endlich doch borlajfen. Reine Cintvendung ! — Kommen 
Sie, qnadige Frau. (eife ju ihr.) Ste tverden bon mir béren, 

— RKomm, Claudia. (Gr fiihrt fie ab.) 
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Fimfier Aufiua. 


Die Scene bleibt. 





Erfter Wuftritt. 
Marinelli. Der Pring. 


Marinelli. Hier, gnadiger Herr, aus diefem Fenjter fonnen 
Sie ihn fehen. Er geht die Wrfade auf und nieder. — Chen 
biegt er ein; er fimmt. — Nein, er fehrt twieder um — Gang 
einig ijt er mit fid) nod) nicht. Aber um ein Grofes rubiger 

5 tft er — oder fcheinet er. Fiir uns gletdhviel! — Nattirlich ! 
Was ihm auch beide Weiber in den Kopf gefest haben, wird er 
e8 Magen zu dufern? — Wie Battijta gehirt, foll thm feine 
rau den Wagen fogleid herausfenden. Denn er fam ju 
Pferde. — Geben Sie acht, wenn er nun vor Shnen erfdeinet, 

10 wird er gan; unterthinigit Curer Durchlaucht fiir den gnadigen 
Schus danfen, den feine Familie bet diefem fo traurigen Buz 
falle hter gefunden; twird fic) mit famt feiner Todter 3u fer 
never Gnade empfehlen; wird fie rubig nad der Stadt bringen 
und e3 tn tiefiter Unterwerfung erivarten, twelden tweitern Wne 

15 teil Cucy Durdhlaucht qn feinem ungliiclicen, lieben Madden 
au nehmen geruben tvollen, 

Der Pring, Wenn er nun aber fo zahm nidt ijt? Und 
[diwerlich, fehtwerlic) wird er e3 fein. Bch fenne ihn zu gut. — 
Wenn er hodjtens fetnen UArgwobhn erftict, feine Wut verbeift ; 

80 
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aber Emilien, anftatt fie nach der Stadt yu fiihren, mit fic 
mimmt? bet fich bebalt? oder wohl gar in ein Rlofter aufer 
meinem Gebiete verfdblieft?2 Wie dann ? 

Marinelli, Die flirchtende Liebe fieht tweit. Wabhrlich ! — 
Wher er wird ja nicht — 

Der Pring, Wenn er nun aber! Wie dann? Was wid e3 
ung Dann belfen, dafs der ungliidlide Graf fein Leben dartiber 
verloren ? 

Marinelli, Wo3xu diefer traurige Seitenbli€? Bortwarts! 
denft der Sieger, eS falle neben ihm Feind oder Freund. — 
Und wenn aud)! Wenn er e3 aud) wollte, der alte Meidhart, 
was Ste von ihm fiirdten, Pring : — (iibertegend) Das geht! 
Soh hab’ es! — Weiter als zum Wollen foll er e3 gewifs nicht 
bringen. Getwif nicht! — Aber dak wir ihn nicht aus dem 
Gefichte verlieren ! — (frit wieder ans Fenjter.) Bald hatt’ er uns 
liberrafcht! Cr fommt. — Lafjen Sie uns ihm nod) aus- 
weichen, und hiren Ste erft, Prinz, was twir auf den zu bez 
fiirdhtenden Fall thun miijfen. 

Der Pring (orogend). Nur, Marinelli! — 

Marinelli, Das Unfchuldigfte von der Welt! 


Aweiter Wuftritt. 


Odvardo Galotti. Noch niemand hier ? — Gut, id foll nody 
falter werden. Gs ijt mein Gliid. — Midhts veradtlider als 
ein braufender Siinglingsfopf mit grauen Haaren! Sch hab’ 
eS mir fo oft gefagt. Und dod) lich ich mid) fortreiBen, und 
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pon wem? Bon einer Ciferfiichtigen, von einer fiir Ciferfudt 25 
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Wahniwigigen. — Was hat die gefrankte Tugend mit der 
Race des Lafters zu fchaffen? ene allein hab’ ich yu retten. 
— Und deine Sache, — mein Sohn! mein Sohn! — 
Weinen fonnt’ id) nie; — und will e3 nun nicht erft lernen 


on 


— Deine Sache twird ein ganz anderer yu feiner maden! 


Genug fiir mich, wenn dein Morder die Frucht feines Ver- 
brechens nicht genieBt. — Dies martere thn mehr als das Vere 
breden! Wenn nun bald ihn Sattigung und Cfel von Ltijten 
au Liiften treiben, fo vergalle die Erinnerung, dtefe eine Luft 


al 
° 


nicht gebiipet yu haben, ihm den Genug aller! Sn jedem 


Traume fiihre der blutige Brautigam ibm die Braut vor das 
Bette; und wann er dennod den wollitftigen Wrm nad) ihr 
ausftredt, fo bore er pliplid) das Hobhngeladter der Holle 


und ertwadye ! 


15 Marinelli, 


Odvardo, 


Marinelli, 


Odvardo, 


Marinelli. 


20 «=Odoardy, 


Marinelli, 


Odoardo, 


Dritter Wuftritt. 
Marinellt Odoardo Galotti. 


Wo blieben Sie, mein Herr? too blieben Sie 2 
War meine Todhter hier ? 

Nicht fie, aber der Pring. 

Er verzethe. — Sd habe die Grafin begleitet. 
Nun 2 

Die gute Dame! 

Und Shre Gemablin 2 

wit mit der Grafin, — um uns den Wagen 


Jogletd) herauszufenden, Der Pring verginne nur, dah teh mish 
jo lange mit meiner Tochter noc) hier vertweile. 


25 Wtarinelli, 


Wozu diefe Umjtande? Wiirde fid) der Pring 
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nicht cin Vergniigen daraus gemacht haben, fte beide, Mutter 
und Todhter, felbjt nach der Stadt zu bringen ? 

Oooards. Die Tochter wenigitens twitrde diefe Chre haben 
verbteten miifjen. 

Marinelli. Wiefo ? 

Odoardo, Sie foll nicht mehr nach Guattalla. 

Marinelli. Micht? und twarum nidt ? 

Oroardo. Der Graf ijt tot. 

Marinelli, Um fo viel mehr — 

Odoardo, Soll fie mit mir. 

Marineli. Mit Shnen ? 

Odoardo, Mit mir. Boh fage Shnen ja, der Graf ift tot — 
wenn Sie ¢8 noch nicht twijfen — Was hat fie nun weiter in 
Guaftata 3u thun ? — Sie foll mit mir. 

Marincli, Wllerdings twird der flinftige Wufenthalt der 
Todter einzig von dem Willen des Vaters abhangen. Nur 
bors erjte — 

Odoards, Was vors erfte? 

Marinelli. Werden Sie wobl erlauben miifjen, Herr Ober- 
fter, dap jie nad) Guaftalla gebradht tvird. 

Odoardos, Meine Tochter? nad) Guaftalla gebradt wird? 
und twarum ? 

Marinelli, Warum? Erwagen Ste dod) nur — 

Odvardo (Higig). Crwagen! ermagen! Yh erwage, dafs hier 
nichts 3u erwwdgen ijt. — Sie foll, fie mu mit miv. 

Marinelli, O, mein Herr, — was brauden wir uns 
hiertiber zu ercifern? C3 fann fein, daf ic) mic irre, daf 
8 nicht nibtiq ift, was ic) fiir ndtig halte. — Der Pring 
wird es am beften 3u beurteilen twiffen. Der Pring ent- 
fcheide. — Sch gel’ und hole thn. 
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Vierter Wuftritt. 


Odvardo Galotti, Wie? — Nimmermehr! — Mir vore 
fcbreiben, wo fte hin foll? — Mir fie vorenthalten ? — Wer 
will dag? Wer darf das? — Der hier alles darf, was er 
will? Gut, gut; fo foll er fehen, wie viel aud) td) darf, ob 

5 id) c8 fcbon nicht diirfte! Rursfichtiqer Wiiteridh! Mit div will 
id) ¢3 wohl aufnehmen. Wer fein Gefesh achtet, tft eben fo 
midtig, als wer fein Gefeh hat. Das weift du nidt? Ronn 
an! fomm an! — Aber jieh da! Schon wieder; fcyon wieder 
rennet der Zorn mit dem Verftande davon. — Was will ich ? 

ro Erjt miipt’ es doch gefdchehen fein, tworliber ich tobe. Was 
plaudert nicht vine Hoffchranze! Und hatte id thn dod) nur 
plaudern Lafjen! Hatte ich) feinen Vorwand, warum fie toteder 
nad) Guaftalla foll, dod) nur angehirt ! — So finnte th mich 
jebt auf eine Antwort gefaft maden. — Ziwar auf tweldyen 

rs Fann mir eine feblen? — Gollte jie mir aber feblen; follte fie 
— Man fimmt. Rubig, alter Knabe, rubtg! 


Siinfter Wuftritt. 


Der Pring. Marinelli. Odoardo Galottt 


Der Pring, Wh, mein fieber, recht}chaffuer Galotti, — 
fo etwas muf auch gefdehen, wenn teh Ste bet mir feben 
joll. Um ein Geringereds thun Ste eS nidt. Dod) feime 

20 Voriviirfe ! 

Orvardo, Gnadiger Herr, ic) halte e3 trallen Fallen fiir 

unanjtandig, fic) gu feinem Fiirften zu drangen. Wen ev fennt, 
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Den twird er fordern laffen, wenn er feiner bedarf. GSelbft ist 
bitte id) um Berzeihung — 

Der Pring. Wie mance andern wollte ich diefe {tolze Be- 
icheidenheit wiinfchen ! — Doc) zur Sache. Sie werden begierig 


Jeu, Shre Todter au fehen. Sie ift in meuer Unrube wegen 5 


der pliblichen Entfernung einer fo xartlidben Mutter. — Wozu 
aud) diefe Entfernung? Dd twartete nur, daw die liebens- 
wwirdige Emilie fich villig erholet hatte, um beide im Triumphe 
nad) der Stadt zu bringen. Sie haben mir diefen Triumph 
um die Halfte verfiimmert ; aber ganz werde ic) mir ihn nicht 
nehmen Lajjen. 

Odoardo. Zu viel Gnade! — CErlauben Sie, Prinz, daf 
ic) meinem ungliidlicen Kinde alle die mannigfaltigen Kranz 
fungen erfpare, die Freund und Feind, Mitletd und Schadenz 
freude in Guajftalla fiir fie bereit halten. 

Der Prinz, Um die fiihen Kranfungen des Freundes und 
des Plitleids tvitrde e3 Graufaméeit fein jie yu bringen. Daf 
aber die Kranfungen des Feindes und der Schadenfreude fie nidht 
erretchen follen, dafiir, lteber Galotti, lajjen Gie mid) forgen. 

Odvards, Prinz, dite vaterlice Liebe teilet ihre Gorge 
nicht gern. — Sch denfe, id) tweif e3, was meiner Todter in 
ihren thigen Umitanden etngig ziemet — Cntfernung aus der 
Welt, — ein Klojter, — fobald als mbglid). 

Der Pring, Cin Klofter ? 

Odoardo. Vis dahin tweine fie unter den Wugen thres 
Vaters. 

‘Der Pring. Co viel Schinheit foll in einem Klojfter ver- 
bliihen ? — Darf eine einjige feblgefclagene Hoffnung uns 
gegen die Welt fo unverfshnlid) machen? — Dod) atlerdings : 
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dem Vater hat niemand einureden. Bringen Ste ihre Todyter, 3a 


Galotti, tvohin Sie wollen. 
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Odoardo (gegen Marinelli), Nun, mein Herr ? 

Marinehi, Wenn Sie mid) fogar auffodern | — 

Odoardo. O mit nidten, mit nidjten. 

Der Pring, Was haben Sie beide? 

5 Odvardo, MNichts, gnadiger Herr, nichts. — Wir ertwdgen 
blog, tweldyer von uns fid) in Shnen getrret hat. 

Der Pring, Wiefo? — Reden Sie, Marinellt. 

Marinelli, C8 geht mir nahe, der Gnade meines Hiirften 
in den Weg zu treten. Dod) wenn die Freundfdaft gebietet, 

1o por allem in ihm den Richter aufzufodern — 

Der Pring, Welche Freund) chaft ? — 

Marinelli, Sie twiffen, gnadiger Herr, wie fehr id) den 
Grafen Appiani liebte, wie fehr unfer beider Seelen meinander 
veriwebt fdienen — 

15 Odvards. Das wifjen Sie, Prinz? So wiffen Ste es 
wahrlid) allein. 

Marineli. Von ihm felbft gu feinem Rader beftellet — 

Odoardo. Gie? 

Marinelli, Fragen Sie nur Shre Gemahlin. Marinelli, 

20 der Name Marinelli tar das lebte Wort des fterbenden Graz 
fen, und in einem Tone! in einem Tone! — Dah ev mir nie 
aus dem Gebhire fomme, diefer fdredlide Ton, wenn id 
nidt alles anwwende, dap feine Mirder entdedt und beftraft 
werden ! 

25 Der Pring. NRedynen Sie auf meine fraftigite Mitwirfung, 

Odvardo. Und meine heifelten Wiinfde ! — Gut, gut! — 
Aber was weiter? 

Der Prinz, Das frag’ id), Marinelli. 

Marinelli. Man hat Verdadt, dap es nicht Rauber geiwefen, 

20 welche den Grafen angefallen. 

Odvardo (hoynifs). Nicht? wirklich mtdht ? 
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Marinelli, Dag cin Nebenbubler ihn aus dem Wege raumen 
Tajjen. 

Ddoardo (witter). Ci! Gin Nebenbubler ? 

Marineli. Nicht anders. 

Odvardo, Nun dann, — Gott verdamm’ ihn, den meudhel: 5 
morderifden Buben! 

Marinelli. Cin Nebenbubler, und ein begiinftigter Neben= 


bubler — 
Odoards, Was? ein begiinftigter? — Was jfagen Sie? 
Marinelli, Nichts, als was das Geriidhte verbreitet. 1a 


Odoardo, Cin begiinjtigter? von meiner Todhter begiinftiget 2 

Marinelli, Das ijt gewifs nicht. Das fann nicht fein. 
Dem widerfpred)’ ich, troy Shnen. — Aber bei dem allen, 
gnadiger Herr, — denn das gegritndetite Borurteil wieget auf 
der Wage der Gerechtigfeit fo viel als nichts: — bet dem allen rs 
wird man dod) nidt umbin finnen, die fcjine Ungliidlide 
Dariiber 3u bernehmen. 

Der Pring, Yawohl; allerdings. 

Marinelli. Und wo anders? two fann das anders gefdehen 
alg in Guaftalla? — 20 
Der Pring. Da haben Sie recht, Marinelli; da haben Sie 
recht, — Ya fo, das verandert die Sache, lieber Galotti. Nicht 

Wwahr? CSte fehen felbft — 

Odoardo. O ja, ich fehe — Sch fehe, twas ich fehe. — 
Gott! Gott! 25 
Der Pring. Was ijt Shnen? Was haben Ste mit fich ? 
Odvoardo. Dak ich eS nicht worausgejehen, was id) da 

fehe. Das argert mich, weiter nidts. — Nun ja; fie foll 
wieder nad Guaftalla. Bch will fie wieder zu ihrer Mutter 
bringen: und bis die ftrengfte Unterjudung jie fretgefproden, 30 
till id) felbjt aus Guaftalla nicht weiden. Denn wer tweif, 
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— (init einem bittern Gaden) fer Wweif, ob die Geredhtighett nicht 
auch nétig findet, mid) 3u vernehmen. 

Marinelli. Sehr miglich! Bn folden Fallen thut die 
Gerechtigtcit Lieber 3u viel, als zu wenig. — Daher fiirchte 

5 1d) fogar — 

Der Pring, Was? twas fiirdhten Ste? 

Marinelli. Man werde vorderhand nidt verftatten finnen, 
dah Mutter und Todhter ft) fprecen. 

Odvardo, Sich nidyt jpredjen ? 

10 §=— Marinelli, Man werde gendtiget fein, Mutter und Todhter 
zu trennen. 

Odoardo, Mutter und Todjter zu trennen ? 

Marinelli. Mutter und Todter und Vater. Die Form 
Des Verhirs erfodert diefe Vorfichtighert fdjledterdings. Und 

15 ¢3 thut mir leid, gqnadiger Herr, dab teh mid) gezwungen febe, 
ausdritdlic) darauf anjutragen, wenigftens Cmilten im eine 
befondere Verwahrung zu bringen. 

Odoards, Befondere Verwahrung? — Pring! Pring! — 
Doh ja; freilich, freilic! Gang recht: tn etme befondere Vere 

20 wahrung! Met, Pring ? nidt 2? — O wie fein die Geredhtigkert 
ift! Vortrefflich ! (Fabre ined nach dem Schubface, in weldem er den Dold hat.) 

Der Prinz (jHmeidhelhajt auf ihn gutretend). pajfen Sie fich, lieber 
Galotti — 

Odoardp (beifjeite, indem er die Hand leer wieder heraussieht). Oas jprach 

25 fein Engel! 

Der Prins. Sie find irvrig; Ste verftehen thn nicht. Sie 
denfen bet dem Worte Verwahrung wohl gar an Gefangnis 
und Kerker. 

Odoardo, Lafjen Ste mich daran denken, und td) bin rubig! 

30 Der Prinz, Rein Wort von Gefangnis, Marinelli! Hier 
ijt die Strenge der Gefebe mit der Achtung gegen unbejdol- 
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tene Tugend leicht zu vereinigen. Wenn Emilia in befondere 
Verwahrung gebracht werden mu, fo wei} ic) fchon — die 
alleranjtandigite. Das Haus meines Kanglers. — RKeinen 
Widerfprucd, Marinelli! — Da will id) fie felbjt hinbringen. 
Da will ich fie der Mufjicht einer der wlirdigiter Damen 
iibergeben. Die foll mir fiir fie biirgen, haften. — Sie gehen 
ju tweit, Marinelli, wirklid) 3u weit, wenn Sie mehr ver- 
langen. — Gie fennen dod), Galotti, meinen Kanzler Griz 
maldt und feine Gemablin? 

Odoardo, Was follt’ id) nicht? Sogar die lichensiwiir 
Digen Tichter diefes edeln Paares fern’ id. Wer fennt fie 
nidht ? — (gu Marinedi.) Nein, mein Herr, geben Sie das nicht 
gu. Wenn Cmilia verwahrt werden mug, fo miiffe fie in dem 
tiefften Kerfer verwahret werden, Dringeh Sie darauf, ich bitte 
Sie. — Sch Thor, mit meiner Bitte! ch alter Gee! — RY 
wohl hat fie recht, die gute Sibylle: Wer tiber gewijje Dinge 
feinen Verjftand nicht verlieret, der hat feinen 3u beriteren ! 

Der Pring. Sch verjtehe Sie nicht. — Lieber Galotti, 
was fann tc mehr thun ? — Laffen Sie e8 dabei, ich bitte Sie, 
— Sa, ja, in das Haus meines Kanzlers! Da foll fie hin, da 
bring’ ich fie felbjt hin; und wenn ihr da nicht mit der duperften 
Achtung hegegnet wird, fo hat mein Wort nichts gegolten. 
Aber forgen Sie nicht. — Dabei bleibt e3! Dabei bleibt es ! 
— Sie felbjt, Galotti, mit fich, fonnen e3 halten, wie Sie 
wollen. Ste fonnen uns nad) Guajftalla folgen; Sie fornen 
nad) Sabtonetta zuriidfehren, wie Sie wollen. E38 wire lacher- 
lich, Sonen vorzufchretben. — Und nun, auf Wiederfehen, lieber 
Galotti! — Kommen Sie, Marinelli, e8 wird fit. 

Sdoardo (der in tiefen Gebanten geftanden). Wie ? fo foll ich fie 
gar nidt fprechen, meine Toditer? Much hier nicht 2 — Yh 
Vajje mir ja alles gefallen; id) finde ja alles ganz vortrefflic. 
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Das Haus eines Kanglers tit natiirliderweife eine Freiftatt der 
Lugend. O, gnadiger Herr, bringen Sie ja meine Todhter 
Dahin, nirgends anders als dahin. — Wher fprechen twollt’ td 
fie Dod) gerne vorher. Der Tod des Grafen ijt ihr nod) une 
befannt. Sie wird nidt begreifen fonnen, twarum man fie 
bon ihren Gltern trennet. Shr jenen auf gute Art beizue 
bringen, fie diefer Trennung wegen zu berubigen: — mufp 
id) fie fpredjen, gnadiger Herr, mu id) fie fpreden. 
Der Priny, Go fommen Sie denn — 


Odoards. O, die Todter fann aud) wohl zu dem Vater 
fommen. — Hter, unter vier Wugen, bin id) gleic) mit iby 
fertig. Senden Sie mir fie nur, gnadiger Herr. 


Der Prins. Wud das! — O Galottt, wenn Sie mein 
Hreund, mein Fiihrer, mein Vater fein twollten! (er Pring und 
Marinelli gehen ab.) 


Sechfter Wuftritt. 


Odoardo Galotti (ipm nasfepend, nad einer Paufe). IWarum nicht 2 
— Herglid) gern. — Ha! ha! ha! — (tice witd umber.) Wer 
ladt da? — Bei Gott, id) glaub’, id) war e8 felbjt. — 
Schon recht! Lujtig, lujtig! Das Spiel geht zu Ende. So 
oder fo! — Uber — (Rauje) tenn fie mit ihm fic) verftiinde? 
Wenn es das alltigliche Poffenfpiel ware? Wenn fie e8 nicht 
Wert Ware, twas id) fiir fie thun will? — (Paufey Fix fie thun 
will? Was will td denn fiir fie thun ? — Hab’ id) dag Herz, e3 
mir zu fagen ?— Da denf’ id fo was! So was, tas fic) nur 
denken Lapt! — Graplich! Fort, fort! Yeh will fie nicht erware 
ten. Mein! — (Gegen den Gimmet.) Wer fie unfdhuldig in Diejen 
Abgrund geftiirst hat, der ziehe fie wieder heraus. Was braudht 
er meine Hand dazu? Fort! (Gr will geen und fieht Cmilien tommen,) 
Su fpat! Wh! er will meine Hand, er will fie! 
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Siebenter Wuftritt. 
Emilia. OdoarDdo. 


Emilia, Wie? Sie hier, mein Vater? — Und nur Ste? 
— Und meine Mutter? nicht hier? — Und der Graf? nidt 
hier? — Und Ste fo unrubig, mein Vater? 

Odoardo, Und du fo rubig, meine Tochter ? 

Emilia. Warum midt, mein Vater 2 — Entweder ijt nidts 5 
verloren, oder alles. Rubig fein fonnen und rubig fein miifjen, 
fimmt ¢3 nidt auf eines? 

Odoardo, Aber, twas meineft du, dak der Fall ijt? 

Emilia. Da alles verloren ijt; — und dah wir twobhl 
rubig fein miiffen, mein Vater. Ia 
Odoards, Und du iwareft rubig, tveil du rubig fein muft ? 

— Wer bift du? Gin Madden? und meine Todhter? So 
follte ber Mann und der Vater fic) wohl vor dir fchamen? 
— Aber laf, dod hiren: was nenneft du alles verloren ? — 
— day der Graf tot ijt? 15 

Emilia, Und warum er tot tit! Warum! Ha, fo iit es 
ahr, mein Bater? So ijt fie wabhr, die ganze fcredlide 
Gefchidhte, die id) in dem najffen und fwilden WAuge meiner 
Mutter las? — Wo ift meine Mutter? Wo ijt fie hin, mein 
Vater ? 20 

Odoards, Voraus; — wenn wir anders ihr nadyfommen 

Emilia, Fe eber, je beffer. Denn wenn der Graf tot tft, 
wer er DdDarum tot tft — darum! twas veriveilen tir nod 
hier? Laffen Sie und fliehen, metn Vater! 

Odoards, Fliehen? — Was hatt’ es dann fitr Mot?-- 25 
Du bift, du bleibft in den Handen deines Iaubers, 

Emilia, Sch bleibe in feinen Handen? 
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Odoardo, Und allein, ohne deine Mutter, ohne mich. 


Emilia. Dh allen in feinen Handen? — Mimmermebr, 
mein Vater. — Oder Ste find nicht mein Vater. — Och allein 


in feinen Handen? — Gut, lafjen Sie mich nur, lajfen Sie 

simid) nur. — Sc) will doc) febn, wer mid) halt, — wer 
mid) zwingt, — wer der Menfd) ijt, der einen Menfdjen 
awingen fann, 

Odvoardo, Jd) meine, du bift rubig, mein Rind. 

Emilia, Das bin ih. Wher twas nennen Sie rubig fein? 

10 Die Hande in den Scop legen? Leiden, tvas man nicht follte 2 
Dulden, was man nicht diirfte ? 

Odoardo, Ha! wenn du fo denfejt! — Lah dic) umarmen, 
meine Todjter! — Yd) hab’? eS immer gejagt: das Weib 
wollte die Natur gu ihrem Merjterjtiide machen. WAber fie 

15 vergriff jic) im Thone, fie nabm ihn 3u fein. Conft ift alles 
befjer an eud) als an uns. — Ha, wenn das deine Ruhe 
ift, fo habe td) metne in thr twiedergefunden! Lah dich ume 
armen, meine Tochter! — Denfe nur: unter dem Vorwande 
einer gevidtlidhen Unterjudung, — o des hillifdhen Gautel- 

20 fpieles! — reift er did) aus unjern WArmen und bringt did 
gur Grimaldt. 

Emilia, Meift midh? bringt mid)? — Will mids reifen, 
will mic) bringen: twill! will! — Ws ob wir, wir feinen 
Willen hatten, mein Vater! 

25 Odvardo, Sch ward aud) fo twiitend, dah ic) fchon nad) 
dDiefem Dolche griff ion herausziehend), um einem von beiden — 
beiden ! — das Herz gu durchjtofen. 

Emilia, Um des Hummels iwillen nicht, mein Vater! — 
Diefes Leben tft alles, was die Lajterhaften haben. — Mir, 

go mein Vater, mir geben Sie diefen Dold, 

Odoardo, Kind, ¢3 tft feine GHaarnadel. 
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Emilia, Go twerde die Haarnadel zum Dolche | — Gleich- 
biel. 

Odoardo, Was? Dahin ware e3 gefommen? Nicht dod, 
micht Dod)! Befinne dich. — Much du Haft nur ein Leben zu 
verlteren. 

Emilia, Und nur eine Unjduld! 

Odoardo, Dte itber alle Gewwalt erhaben ijt. — 

Emilia, WAber nicht iter alle Verfiihrung. — Gewalt! 
Gewalt! Wer fann der Getwalt nicht trogen? Was Gee 
walt heift, ift nichts: Verfiihrung ijt die wahre Gewalt, — 
Oe habe Blut, mein Vater, fo jugendlicses, fo warmes Blut 
alg cine. Mud) meine Sinne find Sinne. Soh ftehe fiir nichts, 
od bin fitr nichts gut. Sch fenne das Haus der Grimaldi. E38 
iit Das Haus der Freude. Cine Stunde da, unter den Augen 
meiner Mutter; — und e8 erhob fic) fo mancer Tumult in 
meiner Seele, den die ftrengften Ubungen der Religion faum in 
Wodhen befanftigen fonnten. — Der Religion! Und welder 
Heligion ? — Nidhts Schlimmeres zu vermeiden, fprangen Tau- 
fende in die Fluten und find Heilige! — Geben Sie mir, mein 
Bater, geben Sie mir diefen Doldh. 

Odoardo, Und twenn du ihn fenntejt, diefen Dold! — 

Emilia, Wem ih ibn auc) nict fenne!-— Gin unbe- 


H 
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20 


fannter Freund ift auc) ein Freund. — Geben Sie mir ihn, - 


mein Vater; geben Sie mir ibn. 

Odoardo, Wenn ich div ihn nun gebe — da! (Gieot ipr ihn.) 

Emilia, Und da! (Bm Begriffe fis damit gu durdftogen, reift der 
Vater iby thn wieder aus der Hand.) 

Odoards, Sieh, wie rajd! — Mein, das ift nicht fiir 
Deine Hand. 

Cmilia, C3 ijt wabhr, mit einer Gaarnadel foll ih — 


(Sie fabrt mit der Hand nad) dem Haare, eine gu jucen, und befommt die Nofe 
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au fafien.) Du nod) hier? — Herunter mit dir! du gebhdreft 
nit in das Haar einer, — wie mein Vater will, dap id 
werden fol! 

Odoards. O, meine Todter! — 

5 Gmilia. O, mein Vater, wenn id) Sie erriete! — Dod) 
nein; das twollen Sie auc) nidt. Warum jauderten Ste 
fonft ? — (Qn einem bittern Done, wihrend fie bie Rofe zerpylidt.) Che 
dem twohl gab e3 einen Vater, der feine Todjter von der 
Schande yu retten, ihr den erften den bejten Stabl tn das Herz 

ro fenfte — ihr zum givetten das Leben gab. Aber alle folde 
Thaten find von ehedem! Colder Vater giebt eS feinen 
mebr ! 

Oroards. Dod, meine Todhter, doch! (Qndem er fie durde 
tit.) Gott, was hab’ id) gethan! (Sie mill finten, und er fagt fte 

15 in feine Urme.) 

Emilia. Cine Rofe gebroden, ehe der Sturm fie ent- 
blattert. — Laffen Sie mid) fie fiifjen, diefe vaterlide Hand. 


Adhter Wuftritt. 
Der Prin3. Marinelli. Die Borigen. 


Der Pring (im Gereintreten). Was it das? — Bft Emilien 
nidt twobhl 2 
20 «=Odoards. CSebr wohl, febr wohl! 
Der Pring (indem er niher tammt) Was feh’ id) — Cntfesen! 
Marinelli, Web mir! 
Der Pring. Graufamer Vater, was haben Sie gethan! 
Odoardo, Cine Rofe gebrocen, ehe der Sturm fie ent- 
25 blattert. — War e8 nicht fo, meine Todyter ? 
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Emilia, Ridt Sie, mein Vater — Yh felbjt — id 
felbjt — 

Odvardo. Nidt du, meine Todjter; — nidt du! — 
Gehe mit feiner Unwahrheit aus der Welt. Nicht du, meine 
Lodter! Dein Vater, dein ungliidlider Vater! 

Emilia, Wh — mein Vater — (ie ttirbt, und ex tegt fie fanft 
auf den Boden.) 

Odvards. Zieh hin! — Mun da, Pring! Gefallt fie 
Shnen nod)? Reizt fie nod) Bhre Liijte? Nod, in dtefem 
Blute, das wider Sie um Rade fereiet? (mad einer Paufe.) 
Uber Sie erwarten, wo das alles hinaus foll? Sie erwarten 
vielleicht, daf id) den Stahl wider mich felbft fehren werde, 
um meine That wie eine fcale Tragidie zu befchliefen? — 
Sie irren fid. Hier! (Gndem er iym den Dold vor die Fife wirft.) Hier 
liegt er, der blutige Beuge meines Verbrechens! Ih gebhe 
und Itefere mid) felbjt in dad Gefangnis. Sch gehe und 
erwarte Sie als Richter. — Und dann dort — erwarte id) 
Ste vor dem Richter unjer aller! 

Der Pring (nad einigem Stilfehmeigen, unter weldem er den Korver mit 
Entfegen und Versweiflung betradtet, 5u Marinelli). Hier! heb’ ibn auf. 
— Yun? du bedenkt did) ? — Elender! — (Qnoem er ipm den 
Dold aus der Gand reigt.) Nein, dein Blut foll mit diefem Blute 
fic) nidbt mifden. — Geb, dic) auf ewig 3u verbergen! — 
Geh! fag’ ih. — Gott! Gott! — Dft e3, zum Ungliice fo 
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mander, nicht genug, dap Ftirften Menfcden find: miiffen 25 


fic) auc) nod) Teufel in ihren Freund veritellen ? 





NOMES: 


The scene of the first and second acts of the drama is laid in Guas- 
talla, a small town in the northern part of Italy, on the river Po, near 
Modena. In the Middle Ages the town changed possessors several 
times, until in 1539 it came into the hands of the Gonzaga family. It 
was raised to an independent duchy in 1621. During the 17th cen- 
tury the dukes of Guastalla laid claims to the small neighboring prin- 
cipality of Sabionetta, and annexed it in 1708. A prince Hettore 
Gonzaga never existed, but Lessing knew from history that several 
princes of that family were notorious during the 16th and 17th cen- 
turies for their licentiousness and tyranny, although they were at the 
same time promoters of the arts and the sciences. With these general 
traits of the Gonzaga family, Lessing endowed prince Iettore Gonzaga. 

The last three acts take place in an antechamber of the prince’s villa 
in Dosalo, a small place near Guastalla. 

The unity of time is strictly observed. The drama opens in the 
morning and ends in the evening. 


ACY I. SCENE 1. 


Page 3.—line 1. voller BSrieffdjaften ; voller is really the strong 
form of the nom, sing. masc., and is now used as an indeclinable adjec- 
tive with all genders and both numbers, So we may say to-day: eilt 
Vaum voller Biiiten; eine Pflange voller Bliiten; ein Baumeden voller 
Bliiten; Baume voller Bliiten, 

1. g. liefet, an archaic form with the vowel of the ending unsynco- 
pated. This form often occurs in Lessing. — gefodert, often employed 
by Lessing for the now more usual form gefordert. 

1. 10. Doh fie heift Emilia, Gewahrt! This delicate turn was 


probably suggested to Lessing by a passage in the second act of the 
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drama “ Earl of Essex,” of Antonio Coello, a Spanish poet of the 17th 
century. In discussing this passage in the Hamburgifdje Drama- 
turgie (No. 65), Lessing says: “ Now she (Elizabeth) is alone, and sits 
down to peruse the papers. She wishes to free herself from her love- 
sorrows and to turn to worthier cares. But the first paper she takes into 
her hands is a petition from a certain count Felix. A certain count. 
‘Must it just happen that that which first falls into my hands comes 
from a count?’ she says. This touch is excellent. Suddenly she is 
heart and soul with that very count of whom she has just been un- 
willing to think.” 

So here the mere name of Emilia dispels all other thoughts from the 
mind of the prince, and makes serious work impossible for him. 

1.14. Yoh habe gu friih Tag gemadjt, Z got up 100 early. 

1.15. Mardeje (pron. Marte’ je), Italian title of nobility, marguis. 


Page 4.—1. 4. Qiufer, footman, messenger. They were peculiar 
servants of the princes and nobility of that time. Dressed in special 
liveries, they ran before or by the side of the carriage of the master, 
and were also employed as messengers. 

1.12. So gut alS gelefen! Orsina asked the prince in this letter 
for an interview with him in the villa of Dosalo. The prince in his 
indifference to her, and with his thoughts fixed on Emilia Galotti, ne- 
glects to read the letter. This fact is important in the development of 
the catastrophe of the drama. (See Introduction, page XXXVIil. ) 


SCENE 2, 


This and the fourth scene disclose to us Lessing’s remarkable insight 
into some of the most difficult questions of art. It is to be remem- 
bered that Lessing was one of the greatest thinkers on art in the 18th 
century. His Yaofoon (An Essay upon the Limits of Painting and 
Poetry) appeared in 1766, and forms a very important landmark in the 
history of wsthetics. Some of the thoughts expressed in the following 
scenes are more fully developed in the Yaofoon, 


Page 5.—1. 3. midjt vieles, foudern viel. The distinction be- 
tween viel and viele’ is very well brought out here. Viel, when not 
declined, means much of one thing or of one mass conceived as a 
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unity, but when strongly inflected, it signifies a great number of things, 

each conceived separately. So we say: Lerne nidt auf einmal vieles 

(vielerlet oder verjdjiedene einjelne Dinge), fondern viel (von einer 

Gade). Accordingly our phrase means: of many (different things), 

but much (of one thing). This proverbial saying was probably sug- 

gested by Pliny (Ep. vii,g) : “ Aiunt multum legendum esse, non multa.” 
1. 13. ein wenig von Lange her, of rather ancient date, 


SCENE 3. 

1. 20. mag! de7tso/ 

1.24. War’ es audj! even if it were so! e.g. even if it were true 
that she had bribed him. 

1. 25. Wenn ihr cin anderes Bild, etc., if another picture (that of 
Emilia), painted with different colors (those of true passion) and on a 
different canvas (upon the depth of his heart), zs willing to give place 
to her (to Orsina) again. —gemalet, See note, page 3, line 9g. 


Page 6.—1. 1. will; we should expect here wollte, but the prince 
uses Will, because he conceives the case as actually taking place. 
1. 4. behaglidjer, now usually behaglicer. 


SCENE 4. 


1. 6. verwandt = umgewandt or umgedrebt. 

1. 8. Mngiigltdften for the modern Anziehendften. 

lo 11. Das gilt Shrer Kunft; das refers to the preceding words, 
My remark has reference to your art. 

1. 15. Die Kunjt mup malen, etc. Lessing here conceives creative 
nature to be a self-conscious artist. As such, she strives to produce 
creations of perfect beauty, but owing to the resistance of the materials 
she uses, and the limitations to which time subjects her, her actual cre- 
ations fall short of the ideal. All these limitations which prevent 
nature from reaching her ideal, the artist must remove from his work. 
He must try to represent a person or thing as nature conceived them, 
and not as she made them. Hence, in the portrait of Orsina, idealiza- 
tion was necessary. 


LaLa Mbfall, defects, zmper fections. 
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1.18. da8 Berderb, now masc. Here it is used almost in the sense 
of Sdadigung, zzjury. 

In the second chapter of Laofoon, Lessing develops this idea still 
further. He says: “Although the portrait admits of an ideal, yet the 
likeness should predominate in it. It is the ideal of a particular per- 
son, and not the ideal of man in general.” 

1. 20. nody ein, obsolete for nod) etnmal. Zhe thinking artist is 
worth as much again (as the ordinary one). : 

1. 21. Demungeaditet, e.g. notwithstanding the fact that you ideal- 
ized her. 

1. 23. fodert, See note, page 3, line 9. 


Page 7.—1. 12. Der fich ein wenig fpottifa verziehet (lit. ‘which 
is somewhat distorted with disdain’), Zs that curl with just a suggestion 
of disdain. 

1. 15. Den wolliiftiges Spotter, the mouth is meant. The eyes 
must have control over the voluptuous, scoffing lips to make the latter 
charming. 

1. 20. Wtedufenaugen. Medusa was a winged monster with snaky 
hair, slain by Perseus. Her eyes were said to have had a petrifying 
effect upon anyone who beheld her. So the eyes of Orsina have a 
freezing effect upon the prince. 

1. 23. Yeiejyt fo redlid) ware redficjer, an expression very charac- 
teristic of Lessing’s epigrammatic style. Lessing delights in empha- 
sizing an idea by a striking antithesis or by a play upon words. Here 
the first rebdfic) refers to Conti’s efforts to idealize, which he regards to 
be his duty as an artist; the second red{id) refers to the actual likeness 
of the portrait to Orsina. Thesense therefore is: If you had not been 
so true to your conception of art and idealized Orsina, your portrait 
would have been a better likeness of the countess. 

1. 29. ebenjo warm... als warm; the repetition of warm is here 
for emphasis. Just so in Qathan, I, 7: Der Cindruc faim fo jcpnelf 
als fcjnell er wiederum verfdhwiurnder, 


Page 8.—1. 6. bald = beinade. 

1. 8. Foiimmt, dialectic form of fommt, very often used by Lessing 
and other classic poets of the last century; beifommen, ¢o come up to, 
to approach. 
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1. 10. Borwurf, used here as in the Yaofoon, in the sense of Gee 
genftand des Bildes, seedject. 

1.21. BVegghia, evening sathering, soirée, The prince met her at 
the house of chancellor Grimaldi. (See Act II, Scene 4.) 

1.24. Sabionetta, See introductory remark to Act I, Scene 1. 

L265. Degen has nothing to do with the modern German word 
Degen, sword, which is connected with the French word ¢ dague.’ 
Lessing uses here the word in its Middle High German sense of $efd, 
brave warrior or soldier. 


Page 9.—1. 8. verloren gehen mtiifjen ; hat is omitted before 
verloren and also habe before verloren gehen faffen at the end of the 
sentence. This omission occurs quite often in Lessing with modal 
auxiliaries in dependent clauses. 

1. 13. Yiaphacl, the Italian painter Raffaele Sanzio (1483-1520), 
famous for his Sistine Madonna, now in Dresden. 

Page 10. —1. 9. Sthilderei, now obsolete for Gemialde or Bild. — 
wovor for wofiir. Bor and fiir were originally different forms of one 
and the same word, whose first meaning was a spatial one. Even in 
the last century these two words were used indiscriminately, one for the 
other,as Lessing does here. In modern German, however, the distinc- 
tion has become clearly marked. or has retained its old spatial sense, 
whereas fiir is used figuratively and has the sense of our Engl. prep. ‘ for.’ 

1. 23. Mit einem Studio, for the modern form mit einer Studie, 

Page 11. —1. 2. fo noc) etwas ander3, perhaps something else, 
Conti suspects that the prince loves Emilia, and therefore is so lavish 
with his remuneration for the portrait. 


SCENE s. 


1. 14. Noch bin ich mit dir su neidijd), He means that he wishes 
to have the picture all to himself, that he begrudges others even a look 


at it. 
SCENE 6. 


Page 12. —1. 9. cinfimmt = cinfallt. See note, page 8, line 8 
1. rr. Ytidjts verfdjworen! The past participle is used here with 
the force of an imperative; lit. ‘don’t take an oath,’ don’/ be rash / 
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1. 12. Rinnt’ eS dod) fommen? Marinelli suspects that the 
prince entertains some new passion. 

1.15. Weaffa, a town in the province of Carrara-Massa in the 
north-central part of Italy. It was ruled till 1731 by the princes of 
the house Cibo-Malespina. — will Durdjaus, makes it imperative. 

1. 18. fich finden, resign herself. 


Page 13. — 1. 1. mit der Marrin, As soon as Marinelli sees 
that the prince’s passion for Orsina is gone, he abandons her cause and 
cringingly uses language derogatory to her. So he calls her now larrin. 

1. rr. dew Heft geben, 40 finzsh or Zo settle. The books will put an 
end to her reason. 

1. 14. was... entfernt hat, viz. her strained mind; mit, along 
with other things. What, along with other things, alienated me from 
her, you surely will not use, etc. 

1. 25. viel WufhebemS, 107 was there any occasion for much talk 
about it. 

1. 29. Larve, lit. ‘mask,’ here used contemptuously of a pretty face. 
Schiller uses the word sometimes in a similar sense. (See Dlaria 
Stuart, II, 9. and Wallenfteins Lager, Scene 5.) 


Page 14. —1. 5. ich weift wohl, daf} Sic ihn nicht leiden finnen. 
This remark indicates that there is a long-standing hostility between 
Marinelli and Appiani. 

1. 7. cin fehr wiirdiger, junger Mann, etc. Notice the prince’s 
generous characterization of Appiani. The desire which the prince 
here expresses of attaching Appiani to his court, furnishes Marinelli 
with another motive for working against the count. Marinelli’s 
highest ambition is to be the powerful court favorite in Guastalla. 
How can he then run the risk of being superseded by his enemy 
Appiani? (See Introduction, page xxxviii.) 

1. g. voller Ghre, See note, page 3, line 1. 

1.14. Piemont, Piedmont, a province in the north-western part of 
Italy belonging to the dukes of Savoy, who became kings of Sardinia 
in 1720, 

1. 16. Metifbiindnis, a literal translation of the French word 
‘mésalliance.’ We should now say Mifhetrat. 

1. rg. Mit enern beften Haufern! the deuce take your best 
femilies ! 
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Page 15. —1. 7. 3h Habe su fragen. .. nidjt Gr, Gr is used 
here to designate to Marinelli his inferior position. In the 17th 
century, €r and Gie (fem. sing.) with the 3rd person singular of the 
verb were used to express the height of politeness. In the beginning 
of the 18th century, Gie with the 3rd person plural became the 
accepted polite form, while Gr and Gie were used to persons of in- 
ferior rank. 

l. 21. Henfer! The prince’s language is generally very refined, 
but here the calmness with which Marinelli repeats four times the 
words eben die, rouses the prince to the highest excitement, and makes 
him burst forth into a rather vulgar oath. 

1. 31. Berrater! The prince suspects that Marinelli knew of his 
love for Emilia, but had purposely concealed from him her approaching 
marriage to Appiani, for the sake of Orsina. Hence he calls Marinelli 
a traitor to him. 


Page 16. —1. 3. denen, ice. nad) deren Wunjch. 

1.4. Sie... der Gie, etc. The personal pronouns of the first 
and second persons and also those of the third person, if they are used 
in address, are generally repeated after the relative der, die, ba8. The 
relative weldjer, weldje, weldjes is never used after such persona} 
pronouns, 

1. 16. in die Seele der Orjina fdworen = in ihrem Namen, fiir 
fie. (Sanders’ Wirterbud), I, 2, p. 1054 i.) 

1.17. Fahrte = Spur, 


Page 17. —1. 17. damit, ic. mit der Ware, a very contemptuous 
reference to Emilia. 

1. 18. anf etwas anbderes Denfen, then we should have to devise 
something else. Wn etwa8 denfen means simply ‘to direct one’s 
thoughts to something,’ whereas auf etwas denfen implies that the 
person wishes to attain some end through his thoughts, hence ‘to 
think up,’ ‘to devise.’ 

1. 27. Notice the antithesis between fdjon and erft in Marinelli’s 
answer, 

I203 ratet, ‘advise’ or ‘aid with advice,’ here used in the latter 
sense and almost equivalent to abbelfen. Ondy things that have hap- 
bened cannot be changed. 
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Page 18. —1. 5. Dofalo is unknown. Lessing probably meant 
it for Dofole, a small place on the Po, near Guastalla and on the road 
{to Sabionetta. 

1. 10. diefer Gefandte ; dicjen Gefandten would be more usual to-day. 

l. rr. Bedinge, obsolete for Bedingung. 

Marinelli has conceived two plans for bringing Emilia into the 
power of the prince. One plan, which is comparatively harmless, he 
mentions to the prince; the other, which is a diabolical scheme to kill 
Appiani, he suppresses, checking himself when he is about to disclose 
it. The prince consents only to the plan mentioned, and would 
probably have rejected the second plan, had Marinelli proposed it to 
him, (See Act IV, Scene 1.) He grants, however, in the heat of 
passion, full freedom of action to Marinelli, and thus enables the latter 
to carry out afterwards his second plot. 


The skillful arrangement of the fourth and sixth scenes, which are so 
important to the exposition of the drama, deserves attention. In both 
scenes the dialogue easily and naturally drifts toward Orsina and 
Emilia, and discloses to us the prince’s relation to both of them. The 
contrast between the two portraits and Conti’s genuine admiration of 
Emilia’s grace and beauty, heighten the prince’s passion for her, 
while Marinelli’s sudden news of the impending marriage of Emilia 
impels him to immediate and reckless action, The fourth scene pre- 
pares the way for the sixth, and both scenes not only give us a very 
good general idea of the characters of Emilia, Orsina, Appiani and 
Odoardo, but also throw considerable light upon their past history. 


SCENE 7. 


The prince, on the verge of despair, incapable of any clear plan and 
yet unwilling to leave everything to Marinelli, suddenly resolves to go 
to the Dominican church, in the hope of meeting Emilia there and of 
confessing to her his love. This sudden resolution of his, so character- 
istic of his impulsive, passionate nature, is one of the most important 
elements leading to the catastrophe of the drama, (See Introduction, 
page xxxviil. ) 

Page 19, —1. rr. daSmal for die&mal. 

1.15. Borfpredjerin for Fiirjpredjerin. Emilia Galotti is of course 
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referred to. It was for the sake of Emilia Galotti that he was at first 
ready to grant the petition of Emilia Bruneschi, (See Scene 1.) Now, 
however, when he despairs of possessing Emilia, he is not quite so 
ready to do so. 


SCENE 8. 


This scene serves as a further characterization of the prince. His 
present impatience with matters of state is so great that he is ready to 
sign a death-warrant without even reading it. 


1. 18. was dDaranf 3u verfiigen, cad Zo do about tt. 
Page 20. —1. 11. G8 fann Unjtand, etc., i¢ can be put off till to~ 


Mm0rrvow, 


1.13. Mtehres for Mehreres. 


ACT Il. SCENE 2. 


Page 21.—1. 10. went anders, conj. provided that. 

Page 22.—1. 5. Qhrer Seele! genit., depending upon Bite, 
This is again characteristic of Lessing’s style. He is so fond of strong 
antithesis that he sometimes doesn’t even shrink from such an un- 
natural expression as Bub der Seele, 

1. rr. Giner ijt genng, etc. This sentence is not to be interpreted 
as showing that Odoardo distrusts his daughter. It is rather intended 
to emphasize his very anxious care for Emilia, arising from his sus- 
picious nature and his stern notions of honor. Besides, inasmuch as 
we know of the prince’s intention of speaking with Emilia this morn- 
ing in church, these ominous words of Odoardo direct our attention 
to this event, and fill us with a vague fear for the fate of Emilia. 

1. 13. wann for wenn, In the last century the present distinction 
between twann and wenn was not yet definitely established, 

1. 15. follte gegangen fein, now hatte gehen follen. 


SCENE 3. 


1. 19. Die refers to Befuche in line 18. 
Page 23.—1. 2. Unf cin Wort! a word with yous 
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1. 4. vogelfrei erflaret ; we should now insert fiir before vogelfret. 
Vou have been declared an outlaw. 

1. 22. iftolen, gold coins worth about $3.60 a piece, and first 
coined in Spain. 

1. 25. Meinetwegen! etc., 7/727 ts all the same to you at what price 
you sell your head, J am satisfied. The sense is: You have forfeited 
your life anyway by the crime you have committed. Now if you don’t 
care whether you receive any reward for it or not, I am content. 


Page 24,—1. 12. wo = wenn. 

1. 16. DdDarum, ‘for that,’ referring to the thought implied in the 
preceding two sentences. The sense of the passage is: If for that 
(for attacking a man of Odoardo’s strength) there were only much to 
be gained from him, I should be willing to risk it. 

1. 24. vorauf = voran. 

Page 25.—1. 7. fehre did) am nidjt3! don’t concern yourself 
about anything | 

1. 10. wo, See note, page 24, line 12. 


SCENE 4. 


1.17. Sie bleibt mir gu fang’ aus, Emilia’s unusually long stay 
at mass this morning directs our attention more forcibly than ever to 
the probable meeting of Emilia and the prince in the Dominican 
church. Odoardo’s anxiety prepares us therefore very well for the 
highly important sixth scene of this act. 

1. 24. fic) felbjt gu [cben, a very expressive phrase used several 
times by Lessing. (See Nathan, 1,9: ,,Wer fic) Knall und pall ihm 
(fich) felbft gu leben nicht entfchliefen fann.”) It means to live freely, 
to be independent of the pressure of external conditions, to develop 
fully one’s own individuality. Lessing ascribes here one of his own 
strong characteristics to Appiani. 


Page 26.—1. 1. gedenfe = dente. 
1. 22. Laft uns nicht weife fein wollen, ec ws not pretend to be wise. 
Page 27.—1. 5. verderbt; when used transitively, it has often, 


instead of verbdirbt, the weak form, as here; chrough our daughter he 
destroys all his hopes with the prince, 
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1. 8. denn Hab’ ich dir fchom gefagt, etc. Claudia mentions this 
Incident, to suggest to Odoardo that the prince probably does not dis- 
like him as much now as he did formerly. This whole account of 
Claudia shows that her motherly vanity to live with her daughter in 
Guastalla, and Odoardo’s stubborn resolution to avoid the court, are 
the fundamental presuppositions of our drama. For it was due to 
Claudia’s vanity that her daughter was introduced to the court at the 
house of Grimaldi. There Emilia met the prince, and this meeting is 
the beginning of the tragic action developed in the drama. But if 
Odoardo had lived with his family in Guastalla, he would never have 
allowed his daughter to be introduced to the court. 

1. 30. Du hitteft mir... follen gemeloet haben for Du hitteft 
mir melden follen, 


SCENE 6. 


Emilia’s account of the episode in church is the most important ele- 
ment of the drama for the interpretation of her character. 


Page 29.—1. 18. mit eim$, now rarely used for fogleich. 
1. 31. e8 is used here with great force. It denotes something 
vague, mysterious or even spectral, 


Page 30.—1. 6. wann. See note, page 22, line 13. 

1. 8. das heilige Wmt, viz. mass. 

1. ro. Diirfen, See note, page 9, line 8. 

1.14. Qh felbjt. The fact that Emilia speaks of the prince as ihn 
felbft is not to be overlooked. Michael Bernays and Erich Schmidt 
justly regard this ihn jelb{t as a conclusive proof that the prince, not- 
withstanding Emilia’s strong moral will, has made some impression 
upon her mind and heart. Ever since her first meeting with the fasci- 
nating prince at the house of Grimaldi, she has thought so much about 
him that, when in our impassioned scene the mother asks her who it 
was that spoke to her in church, she unconsciously speaks of him as 
ihn felbft, as if her mother and everybody else knew this ifn felbft as a 
matter of course. This interpretation is conclusively borne out by a 
somewhat similar passage in Ytathan der Weife, Act I, Scene 1. 
Daja’s mind is here so preoccupied with the miraculous appearance of 
the Templar that she speaks of him simply as ifm, as if Nathan 
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naturally knew and thought as much about the Templar as she did 
herself. Mathan: Bet ihm? Bet welhem Ihm? Daja: Bet ihm, 
der aus dem Feuer fie rettete. Mathan: Wer war das, wer? 

1. 30. Fonnen, See note, page 9, line 8. 


Page 31.—1. 13. Gr fprad und ic) hab’ ihm geantwortet, 
Compare with this the prince’s account of the same meeting in Act III, 
Scene 3. (See also note, page 48, line 9.) 

1. 21. Die Furdht hat ihren bejondern Ginn, referring to the 
well-known psychological fact that fear produces in us images which 
have no basis in reality. 

1. 26. nicht ohue Dtiffallen expresses the very opposite of what 
Claudia means to say. Her thought is clearly either ohne Miffatlen 
or nidt ohne Wohlgefallen. The expression as it stands seems to be a 
slip of Lessing. 

1. 29. mit etn$, See note, page 29, line 18. 

1. 31. Ohm mugs icy eS fagen, very important words for the inter- 
pretation of her character. Her healthy moral instincts prompt her to 
confess everything to Appiani, but her sense of obedience to her 
mother, whose judgment she respects, and her peculiar feelings toward 
the prince, of which she is hardly conscious, make her yield but too 
readily to the advice of her mother not to say anything to the count 
about the meeting. She thus unconsciously plays into the hands of 
Marinelli, and indirectly brings about her own destruction. For if 
Appiani had been informed of the prince’s confession of love to 
Emilia, it is conceivable that the catastrophe might have been averted. 
(See Introduction, page xxiii.) 


Page 32.—1. 6. den Liebhaber for dem Liebhaber, Lessing 
often uses the acc. with fdjmeidjefn. — A man in love is called in mod- 
ern German ber Yiebende. iebhaber is now used only of a lover of 
things or of a person playing the part of a lover ina drama. So we 
say: Der Viebhaber der Kunft or Der Liebhaber im Drama. (See also 
page 35, line 9.) 

1.7. den Rang absulaufen, to vet the better of 

1. 25. nehmen = benehinen. 

Page 33. — 1. 3. in ihr, eg. im dicfer Sprade der Galanterie, 
Observe also the antithesis between flingt and ift. 
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SCENE 7. 


l. 12. war... vermutend, a verbal form impossible in modern 
German. We should use now the simple imperfect vermutete. The 
present participle can be used predicatively only when it has acquired 
a full adjective meaning. So we may say: da8 Verfprecjen ift bindend; 
er war letdend, etc.; but when the verbal sense predominates, the 
simple present or imperfect tense of the verb must be used. 


Page 34. —1. 20. faffen, et go, neglect. The infinitives thun and 
lafjen are used here with the force of imperatives. 


Page 35. —1. 1. fit)... fchidte, what would be appropriate for. 

1.7. Berlewbedceuten Thranen. Karl Lessing, the poet’s brother, 
criticized this passage on the ground that such a superstition was un- 
worthy of a tragic heroine. To this criticism Lessing answered as 
follows: “In regard to the point about the dream you are quite 
wrong.... Emilia does not believe in the dream, but like her 
mother regards the dream as quite natural, on account of her greater 
preference for pearls than for stones. But although she does not 
believe in the dream as a foreboding, it may nevertheless make some 
impression upon her. Appiani is the one who lingers on this point 
longer than the other two. But I make him state the reasons for it 





too.” 

1. 14. Qhnew, emphatic. She means that it is surprising that he, 
the enlightened serious man, should dwell upon such trifles. 

1. 25. fliegend, owing. 

1, 28. Qu feinent eigenen . . . Glaze; therefore contrary to the 
then prevailing fashion of powdering the hair. Appiani, who longs 


for a simple, natural life, delights in seeing his bride dressed accord- 
ingly. 
SCENE: 8. 


Page 36. —1. 8. follt’ c$ jie reuen, etc., a rather peculiar remark 
of Claudia, only to be understood if we remember the sharp distinc- 
tions of rank which prevailed in the last century. Appiani is a noble- 
man cf high rank, Emilia belongs to the citizen class; his marriage 
would therefore be regarded as a ‘mésalliance,’ and might injure his 
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social position. (See speech of Marinelli, page 14, line 15 ff.) There. 
fore, Claudia thinks, he regrets his engagement to Emilia. 

1. 10. argwohnen for the more modern argwihnen. 

1. 13. ansgelaufen fein, a word borrowed from sailors’ language, 
It means ‘to run out of a place,’ ‘ to sail out,’ here Zo start out. 

1.15. ehegejtern for the more usual porgeftern. 

1. 22. Meine Freunde verlangen, etc. Here we have one reason 
at least for his strange melancholy, He despises the prince, and yet 
he promised to inform him of his intended marriage. 

1. 28. Bet dem PBringen ? The effect of Emilia’s silence begins 
to assert itself here. If she had told him of the meeting in church, 
would he have thought of paying his respects to the prince? Would 
he not rather have been preparing to take some steps against the 
impending danger? 


SCENE ro. 


Page 37. — 1. 12. Yun, mein Herr? spoken rather sharply and 
proudly. These words, and in fact the whole scene, show that he 
despises Marinelli, and would have as little as possible to do with him, 

Page 38. — 1. 8. geruhen werde, will deign or condescend to use 
MY SErUtces. 

1. 13. um das dritte Wort, every third word. 

1. 26. Sie miiffen mod) ent’ abreifen. If Appiani had been 
informed of Emilia’s meeting with the prince, he would have known 
at once the object of this hasty commission. 

Page 39. — 1.15. verzweifelt, confoundedly; naiv, in the de. 
rogatory sense. It has here almost the meaning of s/zzid. 

1. 27. eines grifern Herrn, He means either the German 
Emperor or the Duke of Piedmont, in whose territory his estates are 
situated. 

1. 29. Dah id)... Dariiber jtritte! spoken very contemptuously, 
Some such expression as e8 wire laderlid) is understood before daf. 


Page 40, —1. 6. aus diefem Hanfe? spoken with a tone of 


great surprise, to indicate to Appiani that such a marriage would be a 
decided ‘ mésalliance.’ 


1.9. Was beliebt 2? 7 dee your pardon ? 
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1. ro. fonadh, 22 that case. 

1. rr. @eremonie is very emphatic. Marinelli deliberately insults 
Appiani by the low insinuation contained in this word and in his 
next two remarks. 

1, 22. Wir werden uns fpredjen, vow shall give account of this. 


Page 41. —1. 3. Stur Geduld, etc., a threat which Appiani can- 
not of course understand. Marinelli’s first intention of removing 
Appiani by sending him to Massa has failed. He is forced to chal- 
lenge Appiani to a duel, which he is, however, too cowardly to fight. 
In order to extricate himself from the impending danger and to help 
the prince, he now determines upon the murder of Appiani, which in 
his interview with the prince he thought of only as a possibility. (See 
note, page 18, line 11; also Act II, Scene 3.) 


ACT IIL SCENE 1. 


Page 42, — 1. 3. fo bleibt eS dabei, so z¢ zs settled. — So geht e8 
bor fic) ? so ct will take place ? viz. the marriage. 

1.7. genommeen for benommen, 

1. 12. mein Leben in die Schanze fdjlagen, 40 risk my life. 

1. 13. fale, an older form of the preterit. 

1.15. Qu Harnijdy jagen, to make one angry, to arouse one’s wrath, 


Page 43. — 1. 3. das hitter Sie gethan ? The imperfect and 
pluperfect subjunctive are often used in interrogative and exclamatory 
sentences to express an emphatic denial of a real or assumed assertion. 

l. ro. MNachdem eS fallt, ohne Zweifel; fillt — ansfillt, The 
whole expression has almost the sense of je nacjdem die Um{tinde find 
or e8 fommt auf die Umftinde an. Marinelli means to say that 
Appiani would of course have accepted the challenge if circumstances 
had allowed it, but in the present case no one would take it amiss if 
he postponed it for a few days. 

1. 30. halbes Weges, now more usually halben Weges. 


Page 44, — 1.10. Rommando, a company of solders. 

1. 12. felbjt funfziger, now obsolete. The more regular form 
would be felbjt fiinfzigfter, he himself with forty-nine others. We have 
a similar expression in Jtathan, I, 5: felbft jwangigiter gejangen. 
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1.14. eher = jon{t wohl fdjon. 

Page 45. —1. 4. Uber die Unjtalten, etc. The prince intended 
to say that he hoped that the arrangements were of such a nature, 
that no violence would ensue therefrom. 

1.5. LS fie nur immer, etc.; we should use to-day wie instead of 
alg, immer is an expletive of emphasis. Zhe preparations are as 
good as they could possibly be. 

1. 7. Blane, from late Latin ‘planca,’ meaning a thick, smooth 
board. Here it means a fence made of heavy, smooth boards. 

1. 8. wird... angefallen haben, The future perfect is often used 
instead of the perfect, to express the mere supposition or probability of 
an action having taken place. So here and in the next sentence. 

1.9. wobeit = unter weldjen. 

1. 26. Uber ich fehe bei alledem nicht ab, and yet J do not see the 
end of it all, 


SCENE 2. 


Page 46. —1. 3. in jedem Schlage, ix each coach-door.— Une 
Zeigen for Anjeidjen, signs. 

l. rr. Wffew. See page 4o, lines 19 and 23. 

1. 19. utnbereitet for unvorbereitet. Appiani was armed with a 
pistol, which was quite natural at a time when bandits were common 
in many parts of Italy. 

1. 25. BVollends mein braver Nicolo! and my good Nicolo toot 
— Das Vad bezahlen, almost equivalent to biifen, who had to pay 
Jor it (with his life). — Mit, also, viz. together with the count. 

Page 47, —1. 3. Bierteil, the older form of Biertel. 


1.7. Mit deinem Nicolo! che deuce take your Nicolo ! 
1.9. der Graf... gefaft, ee count took good aim at him. 


SCENE 3. 


Page 48.—1. 9. Was find wir alsdann weiter ? whaz progress 
have we then made? 

1. 24. Tounte id) ihr and) nicyt cin Wort ansprejien. This state- 
ment of the prince contradicts Emilia’s account of the same meeting 


, 
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(page 31, line 13), in which she said that she answered the prince. 
Besides, the prince affirms again (page 52, line 17) that Emilia did not 
speak a word to him. Of these two accounts the statements of the prince 
are the only ones we can accept, for there is no conceivable reason 
why the prince should falsify to Marinelli the true state of things. 
Emilia’s statement can be explained by remembering the confusion 
and fear that overcame her when she heard the prince’s voice. She 
doubtless intended to answer him, and in her excited account to her 
mother thinks that she had actually done so, although she admits at 
the same time her inability to recall her words to him. It is therefore 
highly probable that this contradiction between Emilia’s and the 
prince’s accounts was deliberately intended by Lessing as an additional 
indication of her state of mind at that time. 


SCENE 4. 


Fage 49.—1. 13. bleibt, blicb ; notice the difference of tenses, 
which well suggests to us the sequence of events. When the attack 
was made, the count probably sprang immediately out of the carriage 
to defend himself against the bandits, while Emilia and her mother 
remained inside, Then Emilia was snatched out of the carriage, so 
that the last person she saw was her mother. She therefore uses the 
present in asking about her mother, and the preterit in inquiring 
about the count. 

1.18. Das ware! impossible! See note, page 43, line 3. 

Page 50. —1. 5. obnfern for unjern. 

l. ro. Sie ijt vielleidjt tot, It is very significant that Emilia, in 
speaking of the attack, expresses great anxiety about her motner, but 
does not mention Appiani. This would indicate that her mother, and 
not Appiani, is uppermost in her mind. Some critics have urged that 
her modesty and her aversion to Marinelli make her shrink from men- 
tioning Appiani in his presence. But it is to be remembered that 
Emilia utters these words in a moment of great excitement and anxiety, 
when such self-restraint and reflection would be highly improbable in 
a girl like Emilia. (See Introduction, page xxi.) 

1. 26. gerulhen, See note, page 38, line 8. 

1, 28. um, ween, 
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SCENE 5. 


Page 51. —1. 15. der Graf, Yhre Mutter, The prince pretends 
to have just come from Appiani and the mother. 


Page 52. —1. 25. beben Sie nidht, etc. It is very important to 
notice here the impression which the prince’s passionate speech makes 
upon Emilia. Trembling, she is just as unable to answer him now as 
she was in the morning. She is entirely helpless in his presence, sc 
much so, that, although she distrusts him, she yet follows him almost 
against her will. 

1. 29. beifallen; we should be more apt to use to-day einfallen, 


Page 53.—1. 2. Folgen Sie ums, said to remove Emilia’s sus- 
picion. 

1.5. wie weit eres... mit ifr bringt, Low he gets on with her. 

1.7. nidjt. .. werden; pleonastic negation common in ordinary 
speech after verhindern. 


SCENE 6. 


1. 18. und wo mur nidjt, 7/ x07, 
1. 25. Mugen machen, amazed. 


Page 54. —1. 7. fo etwas ven, 2 kind ofa. 
1. 8. die meijten, See note, page 32, line 6. 


SCENE y. 


1. 23. aufgehobencr for beffer aufgehoben, detter taken care of. 


SCENE 8, 


Page 55. —1. 6. beifallen. See note, page 52, line 29, 

1. ro. was ich nit wiifte, sof that Lam aware of tt. 

1.13. Mardjeje Marinelli, By emphasizing Mardheje, he gives 
Claudia a broad hint that she did not address him w:th the respect due 
to his position. 

1. 16. Daf id)... nicht verlinmde ! Zee me net calumniate | 
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Page 56.—1. 19. Qh verseihe der bangen Mutter has refer 
ence to the expression of Claudia, deitt geind, of the preceding line. 
Dein expresses there inferiority and contempt. 

1. 26. Der Prinz? As soon as Claudia hears that the prince is 
with Emilia, the whole plot dawns upon her. Her own daughter in- 
formed her of the meeting in church that morning; she overheard the 
angry words between Appiani and Marinelli; she knows that Appiani 
is dead and that Marinelli is in some way connected with the murder. 
With these facts in mind she has no difficulty in discovering the plot. 
It is to be noticed that the prince’s hasty conduct in the morning bes» 
gins now to tell against him. 

Page 57. —1. 4. Wllerreineften, he Holy Virgin. 

1. 10. Dich! Didj! See note, page 56, line 19. 

1.14. fdwirmen, your mind is wandering, you rave, 


ACT IV. SCENE, x. 


Page 58, —1. 14. iiber mir for iiber mich, on account of me. 

1. 16. was ich lieber. .. nicht gehirt... haben will, wat 7 would 
rather not have heard. 

Page 59. —1. 5. ich bin unfdjuldig. See note, page 18, line 11. 

1. 7. dem Grafen; fofjten is to-day generally followed by the acc. 
of the person. 

1.14. Kunal und Fall = ploplid. 

1. 21. fich betreten lajjen, 40 de surprised or caught. 

Page 60. — 1. 29. das grifte Gli was; instead of was we 
should expect da8 or welches. Schiller and Goethe also use occa- 
sionally twas, where the simple relative would be more grammatical. 
This usage is common even to-day, especially in North Germany. 

1. 31. Und als diefes —, an anacoluthon. The prince probably 
meant to say: And as such (as a piece of good fortune for me) I 
should regard it, no matter how it happened, if only it had been done 
quietly. 

Page 61. —1.2. Topp! Zagree, or very well, like the French ‘ t6pe.! 

‘1. 4. Heilfam, zse/e/, a crime that would further my purpose. 

1. 5. wire, hypothetical subj. 
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1.7. anf den Kopf gufagen, ‘to assert a thing boldly and de 
cidedly,’ each one would boldly refer it to us. 

1. 16. was Iiige. See note, page 43, line 3. 

1. 27. vorite for the present fiir jet, for he time being. 

1. 30. einfiltig, here = einfad), Translate, 40 e brief. 


Page 62.— 1. 6. was er im Schilde fiihre = was er beabfidjtige. 

Marinelli is perfectly right when he says that his plans were foiled 
by the prince’s confession of love to Emilia. If the prince had not 
taken this step, the murder of Appiani would have been ascribed 
entirely to the rapacity of the bandits; Emilia, Claudia, Orsina and 
Odoardo could not have had the least suspicion as to the intentions of 
the prince, and Marinelli’s plot might have succeeded. 


SCENE 2. 


1.18. Orfina? . . . Orfita ? The prince suspects here that 
Marinelli is responsible for this sudden appearance of Orsina in 
Dosalo. (See page 12, line 8.) 

1. 26. anf Kundjdaft fommen, Zo come as a spy. 


SCENE 3. 


Page 64, —1. 1. 3u dem Dofalo; modern usage would prefer 
{1 dem Dofalo or auf dent Dofato. 

l. ro. ijt vermtend, See note, page 33, line 12. 

1. 12. Go hat er meinen Brief, etc. See note, page 4, line 12. 

1. 20. Antiworts geung, Wntwort is here used as a neuter noun. 
It wavers between the feminine and the neuter for several centuries, 
until the feminine becomes the established gender. The genitive 
depends here upon geitug. 


Page 65. — 1. 1. Gequicte, Gekreifdje; these somewhat con- 
temptuous words refer to Emilia, whom she instinctively suspects as 
her rival, although she does not yet know her. 

1. 12. Sehticdfdjnad, formed by a reduplication from the noun 
Gdnacke (‘nonsense’), with a variation of the vowel in the first part, 
after the analogy of words like Gingjang, Bicjac, Klingflang, ete. 
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1.16. wire. See note, page 43, line 3. 

1.25. Nidjt aus Beraditung, Goethe thought that the word 
Beradjtung was not in keeping with Marinelli’s character as a polished, 
diplomatic courtier. And yet this is hardly a slip of Lessing, but rather 
serves to characterize Marinelli. Knowing that Orsina is no longer the 
favorite mistress of the prince, he is now indifferent about the language 
he uses to her. 


Page 66. —1. 8. nadjplauderndes Hofminnden, lit. parrot-deke 
court puppet, court parrot. 

lL. rr. Gleichgiiltig ijt die Geele, etc. This whole sophistical 
argument of Orsina on Gleidgii{tigteit is intended by Lessing to show 
her fondness for philosophizing, which has confused her intellect, and 
made her lose the love of the prince. (See page 13, line 12.) Sense 
and nonsense are here intermingled. She wishes to prove that in- 
difference is a mere word without content. She then proceeds to 
define ®leichgii{tigfeit very well. One can be indifferent only toward 
a thing about which he does not think seriously, only toward a thing 
which is nothing for him, in which he has no interest. But in the 
second sentence, by arbitrarily omitting fiir fie after das — das (fiir 
fie) fein Ding ijt — she reaches her startling conclusion. Her final 
argument would amount to this: that indifference toward a thing 
destroys the existence of that thing, and hence is nothing. But indif- 
ference toward a thing does mo¢ do away with its existence, and hence 
her conclusion is absurd. 

1. ar. ja, icy bin eine, to be taken quite seriously. Her preceding 
remarks show that she is proud of her intellectual superiority. 

ih, BY Ofterer, a form still common in Saxony. The comparative 
®fter is regarded here as a positive, and is raised to a comparative by 
the ending er, In the same way the English ‘near,’ which is a com- 
parative of ‘nigh,’ forms the comparative ‘ nearer.’ 

1. 24. ijtes wohl nod) Wunder; modern usage would require ett 
Wunder. 

Page 67. l. 9. Stork, zdvot, blockhead. 

J. xx. 3u [achen meant: at the present time we should omit 
the 31, 

1 12. ernjthafte Seite. She thinks of the purpose with which she 
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came to Dosalo, viz. to kill the prince. (See Act IV, Scene 7, last 
speech of Orsina.) 

1. 30. Wir follen uns fpredjen, e.g. accoraing to tne will of 
Providence. 


SCENE 4. 


Page 68. — 1. 3. unentfdliijfig, a word no longer in use to-day. 
It arose from a mixture of unjdpliiffig and unentfchloffen. 


SCENE s. 


This scene is a parallel to the great scene between Marinelli and 
Claudia, Act IIT, Scene 8. In both scenes the plot of Marinelli is 
gradually brought to light, and Orsina’s and Claudia’s knowledge of 
the plot will serve later on to impel Odoardo to action. 


1. 18. die ic) wert bin for der id) wert bin. 


Page 69. —1. 18. iiber Diefe Liige; at present we should say iiber 
dDiefer Viige or auf diefer Liige ertappen. 
1. 30. geht... ungemein nale, grteves uncommonly. 


Page 70. —1. 7. Wer? — Gmilia Galotti? With all his 
shrewdness Marinelli destroys his own scheme by yielding to Orsina 
and telling her the name of Appiani’s bride. For as soon as Orsina 
hears the name of Emilia Galotti, she sees at once through the whole 
plot. Her spies, who have been of late watching all the movements 
of the prince, have followed him in the morning to church, have heard 
him speak to Emilia, have found out her name and have reported 
everything to Orsina. On her way to Dosalo she heard of the murder 
of Appiani, but still knows nothing of the count’s relations to Emilia 
Galotti. She herself says: Sch bin fo lange aus der Stadt, dafi id) von 
nichts wei. Now it is Marinelli’s information that Emilia was the 
bride of Appiani, that furnishes her the clue to the whole plot. Her 
thorough knowledge of the ways of the court of Guastalla suggests to 
her at once the connection between the murder of Appiani and 
the abduction of Emilia to Dosalo, It is again to be noticed how 
the hasty conduct of the prince in the morning, natural as it is, reacts 
against him. 


ACT IV. SCENES 5 AND 7. 119 


1, 26. Und wenn Sie felbjt der Teufel waren, She immediately 
suspects Marinelli as the chief agent of the plot, for she knows but 
too well his past career in the service of the prince. 

Page 72. —1. 1. fich troflen, pass ont; itber Hals iiber Kopf, 
headlong, in utmost haste. 

1. 3. ein Langes und Breites, had a long conversation. 

Lrr. um den Hals reden, yor will forfeit your life by your talk. 


SCENE 6, 


1. 21. pollends, 20 cap the climax. 

Page 73. —1. 9. Sein = feien; Oberfter = Oberft. Lessing 
still felt the word in its adj. sense, and therefore gave to it the strong 
adj. ending. 

1. 10. ilbel3 = libtes. 

1. 14. vom wegen, now obsolete for the simple twegen. 

1. 26. At present we construe erlaffen with the dat. of the person and 
the acc. of the thing. So we should say here: Sd) erlaffe Shnen dies, 
Page 74. —1. 8. geben, what to think or how to value her talk. 

1. ro. fic) ind Wort laffen, obsolete for fic) in cin Gefpraid) ein- 
laffen. 


SCENE 7. 


Page 75. — 1. 1. ich vergeffe, e.g. what Marinelli told him, that 
she was insane, 

1. 27. genug wijjen wollen, you who claim (or think) that you 
know already enough. 

1. 29. Grau. In the sudden excitement which overcomes him he 
forgets to address her with the more proper title Dtadame. 

Page 76. —1. 7. Sijlaraffenleben, Ze cf the fool’s paradise, a 
life of idleness and enervating luxury. It has been often described, 
among others by Hans Sachs in his S@dhfaraffenland (1530). 

1. rr. Sehittten Sie nidjt, etc., lit. «do not pour your drop ot 
poison into a bucket (of water).’ By doing so each drink of the 
poisoned water would be weaker, but the effect of the whole would be 
the same. Do not mitigate the bad news by imparting it gradually, 
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1. 20. wenn e§ abgeredet worden. Orsina in her jealousy would 
like to prove Emilia an accomplice in the criminal plot. (See Intro- 
duction, page xxx.) 

1.27. O des gnadigen Pringen! ironical reference to Claudia’s 
words. (See page 27, line 13.) 

1. 28. wirft e$, possibly a reminiscence from Othello, Act IV, 
Scene 1: “ Work, my medicine, work!” It is to be remembered that 
Lessing was an enthusiastic student of Shakspeare, and was one of 
the first men in Germany who had a genuine and intelligent apprecia- 
tion of Shakspeare’s greatness. 


Page 77. —1. 14. die erfte, die befte; to-day we omit the second die. 

1. 15. fejt entfdjlofjen, e.g. to kill the prince and to poison herself. 

1. 27. Bachantinnen, in Greek mythology female devotees of 
Bacchus, who at certain definite periods worshipped in the wildest 
orgies the god of wine. Lessing has evidently the story of the Theban 
King Pentheus in mind, who opposed the introduction of the wild rites 
of Bacchus into his city, and who, in punishment for his crime, was 
torn to pieces by a troop of raving Bacchantes led by his own mother 
Agave. (See the Bacche of Euripides.) — Hurien, the terrible Greek 
goddesses who hunted down and avenged unnatural crimes. They 
were represented with snaky hair, brazen foot and of terrible aspect. 


SCENE 8. 


Page 79.—1. 3. Wiffen fam fie es midjt, a remark which shows 
that Claudia had not the courage to inform her daughter of the plot 
and its fatal results. 

1. 7. Sie ijt die Hurdjtfamite, etc. a very fine characterization of 
Emilia, as her conduct in Act V, Scene 7, will show. 

l. x1. Gie fpridjt mit ifm, etc. The poet has not brought Emilia 
upon the scene throughout this whole act. He indicates to us here, 
through this remark of Claudia, what Emilia has been doing behind 
the scenes. In her conversation with the prince she has been gradu- 
ally regaining her self-control. 

1. ar. Wohlthaterin, He calls her so, because she told him how 
things were, and because she gave him the dagger which he now in- 
tends to use against the prince. 


ACT V. SCENES I, 2 AND 4. 121 


AGT V. SCENE 1 


Page 81. —1. 11. Neidhart, from Middle High German Wéthart, 
which means ‘strong or persistent in envy and hatred.’ Marinelli calls 
him so, because Odoardo opposed the prince’s claims to Sabionetta, 
and now begrudges him Emilia. 

1. 17. Hiren fie, etc. Marinelli is going now to explain to the 
Prince the pretext by which he hopes to keep Emilia in Guastalla, 


SCENE 2. 


Notice throughout this and the following scenes Odoardo’s struggle 
to maintain his self-possession, and to subdue his constantly rising 
wrath. He wishes above all to act calmly and rationally, 


1. 25. fiir for vor. See note, page 10, line g. 
Page 82.—1. 1. Was hat die gefrantte Tugend, etc. Odoardo’s 


lack of resolution begins to assert itself here. He is in search for rea- 
sons to excuse himself to his conscience. He thinks that by killing 
the prince he would avenge both Orsina and his daughter, and to 
avenge Orsina would stain the purity of his deed. He therefore re- 
fuses to act at all, leaves the avenging of Appiani’s death to Heaven, 
and finds momentary satisfaction in the contemplation of the pain and 
despair which ungratified passion will bring upon the prince. (See 
Introduction, page xxvii.) 

1. 8. Berbreden; here it means almost ‘the consciousness of 
crime.’ 

1. ro. biifen, here in the sense of befriebigen. 


SCENE 4. 


Page 84. —1. 5. ob id) eS fxjom nicht diirfte, eihough (but for 
this) [ ought not to do it. — Biiterid), cyrant, in the sense that Schiller 
uses it in his poem ,,Die Biirgfdjaft,” a ruler who violates the laws of 
his country to satisfy his lower desires. 

l. rr. Hoffdjranze, now masc., a court-parasite. 

1. 14. weldyen refers to Vorwand. 
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SCENE 5. 


Here the pretext agreed upon after Scene 1 comes to light. (See 
note, page 81, line 17.) 

Page 85. —1. 5. Gie ijt in neuer Unrufe, etc. This is untrue, 
as the very first words of Emilia in Scene 7 show that she knows 
nothing of the departure of the mother. 

1. 8. Sm Triumphe, because of the fortunate (?) escape of Emilia 
and Claudia from the attack of the bandits. 

1. 30. etnguredent for the modern dretnjzureden, ‘to raise objections,’ 
fo interfere. 


Page 86. —1. 8. e3 geht mir nahe, 2¢ grieves me much. 


Page 88. —1. 21. fart, pets his hand. 

1. 24. Das fprac fein Gngel! For the significance of these 
words, see Introduction, page xxix. 

1, 26. Gie find irrig for Sie irren fic). 

Page 89. —1. 16. die gute Gibylle, Sibyls were priestesses of 
Apollo, who, in an ecstatic condition of mind bordering upon mad- 
ness, proclaimed the oracles of the god. So Odoardo fancies that 
Orsina, when almost in a state of insanity, revealed to him this whole 
monstrous crime, and moreover uttered ambiguous sayings, the full 
meaning of which he now understands. 

1. 24. mit fic), fonnen eS alten; mit fic) is placed here before 
fine for emphasis. 

1. 29. foll icy fie gay wicht fpredjen, etc. To be consistent Mari- 
nelli should have opposed Odoardo’s request to see his daughter. If 
for the sake of an impartial trial father and daughter are to be separated, 
it is absurd to allow them any interview at all. But Marinelli, highly de- 
lighted at the seeming success of his cunning plan, forgets for a 
moment all its bearings, and carelessly grants an interview which is 
destined to destroy with one blow all his ingenious schemings. (See 
Introduction, page xxxiv.) 


Page 90. —1. 13. wenn Sie mein Freund, etc. The prince does 
not seem to have observed any of the inward struggles of Odoardo; 


he believes he has triumphed, and therefore speaks so kindly to 
Odoardo, 
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SCENE 6. 


1. 20. Go oder fo. These words probably refer to his doubt as 
to whether he should kill the prince or his own daughter. — fic ver- 
ftiinde. In this awful moment of despair, when he hardly knows what to 
do, his suspicious, brooding nature asserts itself again, and he questions 
the innocence of his own daughter. It seems that the suspicion thrown 
out by Orsina (page 76, line 20) has left a deep impression upon him. 

1. 25. was fic) nur denen lift, something that may only be thought 
(but not uttered), viz. killing his own daughter. 

1. 26. Wer fie unfduldig, etc., another proof of his indecision. 
(See note, page 82, line 1.) 


SCENE 7. 


Page 91. —1. 7. fimmt e3 nidjt anf cineS? We should use 
to-day hinaus after etnes. 

1. 16. Und warum er tot ift; twarum very emphatic. 

1. 25. Was hatte eS dann, etc., what difficulty would there then be 
(if we could flee)? The question has often been raised whether there 
is not a possible way of escape. Those who have read the drama 
closely must see that there is no way by which Emilia could extricate 
herself from the power of the prince. She is to be kept in Guastalla 
for examination. Under a plausible pretext of justice she is to be en- 
tirely separated from her parents. The prince is an absolute sovereign. 
He can easily find means for retarding the trial, and during all that 
time Emilia is to remain at the house of Grimaldi, the place which she 


fears most. 


Page 92. —1. 6. wer der Mtenfeh ijt, der, etc. A similar senti- 
ment Nathan expresses (Act III, Scene 3) when he says: Rein Menfdy 
mu miiffen. 

1. 23. MS ob wir feinen Willen hatte, etc. The thought of a 
voluntary death flashes through her mind. 

1. 26. einem vow beiden. .. beiden, etc. In his rage he says 
that he wished to kill both, but as a matter of fact he intended to kill 
only the prince, because he regarded him as the only guilty one. He 
now sees that Marinelli is equally guilty. (See page 88, line 21.) 


124 NOTES. 


Page 93.—1. 8. Aber nidjt iiber alle Verfiihrung, etc. It is 
upon th's confession of Emilia that the interpretation of her character 
and of the whole drama, in fact, must finally be based. Some critics, 
wishing to ‘rescue’ her character, would have it that she overstates 
things here, that she purposely uses the strongest language at her 
command, in order to arouse the wrath of her father and thus induce 
him to kill her. They forget that such conduct would hardly be in 
keeping with the character of a simple, innocent, inexperienced girl, 
such as they conceive Emilia to be. Besides, such an interpretation 
assumes a calm deliberation on the part of Emilia, which is impossible 
here. On the contrary, this confession is uttered here with an inten- 
sity of conviction which must exclude all such calm reflections as those 
mentioned above. This is the most tragic moment of her life, and if 
she ever was true to herself, it is now. She may exaggerate the dan- 
ger, but she believes in all that she says. The overwhelming misfor~ 
tunes of the day have suddenly matured her and made her powerfully 
conscious of a serious weakness in her character which makes her dis- 
trust herself. (See Introduction, page xxiv.) 

1.13. Qeh bin fiir nidjts gut, 7 shall be responsible for nothing. 

1. 18. Midis Scjlimmeres, e.g. than the loss of their innocence. 
—fprangen Tanjende, etc. She thinks of the legendary accounts of 
Christian virgins who, in the early days of Christianity, in order to es- 
cape the lust of some pagan tyrants, drowned themselves and were 
afterward canonized. Later on, however, such martyrs were zof¢ can- 
onized, for the Catholic church expressly forbids suicide. 

1. 21. Und wenn du ihn fennteft, etc. He thinks of the irony of fate 
that this dagger, which Emilia now wishes to use on herself, belonged to 
the mistress Orsina, who intended to kill the prince with it. Odoardo 
thinks that if Emilia knew this fact, she would shrink from this weapon. 


Page 94, —1. 2. wie mein Bater will, etc. This delicate touch 
was probably suggested to Lessing by the words of Desdemona (Othello, 
Act IV, Scene 2): “Such as she says my lord did say I was.” 

1. 4. © meine Todjter! The tone of voice and the gesture which 
accompany this exclamation make Emilia believe that Odoardo wishes 
to kill her. But his raised hand sinks again, incapable of the deed, 

1. 8. wohl gab ce einen Bater, etc. She refers of course to the 
deed of the Roman Virginius. 


ACT V. SCENE 8, Neo 


1. g. den erjten den beften. See note, page 77, line 14. 

1. ro. gun gweiten; tale is understood, 

1. 14. Gott, was hab’ icy gethan! Odoardo, unlike the old 
Roman father, is overwhelmed by the consciousness of the deed which 
ne has just committed. He could do it only in a moment of the 
highest passion, (See Introduction, page xxxi.) 


SCENE 8. 


Page 95.—1. 1. Qdh felbft. Much has been said about Emilia’s 
untruthfulness in the last moment of her life. But are her words un- 
true? Would Odoardo’s deed have been possible without her own 
free will to die? Clearly Odoardo was merely the instrument in ac- 
complishing the deed. It seems that by the above words Emilia means 
to indicate to the prince that her father did not kill her against her 
will, but that she herself preferred to die rather than to fall a prey to 
him. 

1.13. cine fdjale Tragidice, Lessing violates here his own prin- 
ciple, developed in his Dramaturgy (No. 42), in which he severely 
criticizes the dramatist for using any word connected with the stage. 
Such words spoil the illusion of the drama. 

1. 20. heb’ ij auf. The question naturally arises why Marinelli 
should hesitate to pick up the dagger. Niemeyer suggests that the 
weak prince wishing to free himself from the responsibility of punish- 
ing Marinelli, bids him pick up the dagger, in order to give him the 
opportunity to turn it against himself. Marinelli then hesitates from 
natural cowardice, and because he cannot believe that the prince 
means seriously what his tone of voice and gesture would indicate. 
It is not till the prince angrily exclaims: “ What? You hesitate ?”’ that 
Marinelli picks up the dagger and acts as if he were about to stab 
himself. When the prince sees this, he suddenly changes his mind, 
snatches the dagger from his hand and says: “ Wretch! No, your 
blood shall not mingle with this.” Then he banishes him from court, 
(Archiv fiir das Studium der neueren Sprachen, vol, 23, page 380.) 
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